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 ملخص البحث:

قا من علاقته    
َ

تناول هذا البحث مظاهر التجديد في موسيقى الشعر الحميني في اليمن انطِلا

بااالعروا اليليلااي، ومااا ياارأ عليااه ماان تجديااد سااواء أكااا  ذلااا فااي ايو.ا  أم فااي نظااام التق يااة. وأ اااد 

مَّ تصني ها وتحليلها.
َ
 البحث من المنهج الوص ي الذي يقوم على استقراء الظواهر ومن ث

 ومن ثم لم نعقد المقارنات بي  هذه ال نو  الشعرية في اليمن وما يناظرها في البلدا  ايخرى.  

جْدِيادِ فاي ايو.ا  الشاعرية، والمبحاث الثااني:  ويتكو  البحث من مبحثي  ايول منهما: مظاهر التَّ

ااا إلااى نتااانه منهااا أ َّ اااعراء الحميناا  وخلااا البحااثمظاااهر التجديااد فااي نظااام القا يااة.  ي ابتاادعوا أو.ان 

، وإماااا بمااااأو نعاااح أو.  ايبحاااار ااااعرية خاصااااة بهااام، إمااااا بتغييااار يريقااااة اساااتعمال ايو.ا  القديمااااة

، ونعاد تناوف القاوافي فاي الشاعر 
 
الشعرية في القصيدة الواحدة، وفاي القا ياة اساتعملوا قاوافيَ متعاددة

الشاااعر الحميناااي وعلاق هاااا  الحميناااي هاااو السااامة العاماااة. ويو اااهي البااااحثو  بانهتماااام بدراساااة أو.ا 

بالموسااايقى والغنااااء فااااي الااايمن، وياااره ايداءد لمااااا تحملاااه ماااان تجدياااد وإباااداف يناساااا  الساااياه الثقااااافي 

 وانجتماعي الذي يعد الشعر جأءا مهما منه. 

 الكلمات الم تاحية: الشعر، العروا، الحميني، القا ية، الموسيقى، التجديد، البحور، ايو.ا .
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Abstract: 
   This research dealt with the aspects of innovation in the music of Al-

Humayni poetry in Yemen, based on its relationship with Al-Khalili 

performances, and the innovation that occurred in it, whether in meters or in 

the rhyming system. The research benefited from the descriptive approach, 

which is based on extrapolating phenomena and then classifying and 

analyzing them. 

 Hence, we did not make comparisons between these poetic arts in Yemen 

and their counterparts in other countries. 

 

The research consists of two sections, the first of which: aspects of 

innovation in poetic meters, and the second section: aspects of innovation in 

the rhyme system. The research concluded with results, including that the 

Al-Humayni poets invented their own poetic meters, either by changing the 

way old meters were used, or by mixing some of the poetic meters in one 

poem, and in rhyming they used multiple rhymes, and the diversity of 

rhymes in Al-Humayni poetry is the general feature. Researchers 

recommend paying attention to studying the meter of Humayni poetry and 

its relationship to music and singing in Yemen, and methods of 

performance. Because of the innovation and creativity it carries, it fits the 

cultural and social context of which poetry is an important part. 
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 المقدمة:

يمتا. الشعر الحميني في اليمن برقة ايل اظ وجمال التصوير، وسلاسة اللغة وقربها من لغة   

عاماااة العااارا، ومناسااابة أو.اناااه للت حاااي  والغنااااء وازنشااااد، وهاااو أمااار تميااا  باااه ااااعراء الااايمند ولاااذلا 

ى، و ق موسيقى ااعرية تلانام الساياه الثقاافي للمجتمام اليمناي، وها  و ناانم  الشعر الحميني ولد مغن 

ظهِاار انتماءهااا ل هااة 
ُ
ماان ازنشاااد الااديني وايلحااا  المرتبطااة بالأراعااة والرعااي والبناااء، وبلغااة نقيااة ن ت

معينة من جهات الايمن المتعاددة الله اات. ولعاا هاذا ايمار سااعد فاي ذياوف ااعر الغنااء وان شااره فاي 

 اليمن وسانر البلاد العربية على حد سواء. 

الشعر الحميني الواردة في اعر الغناء الصنعاني، وااعر نعاح رواد  وقد ت بم الباحثو  أو.ا 

ااد باان عبااد مُحَمَّ
َ
الاارحمن  الاارحمن اسنيااهي، وأحمااد عبااد الله ااارا الاادين، وعبااد اااعراء هااذا اللااو  م

اسنيااهي، وعلااي العنيااهي بااالنظر إلااى أو.ا  البحااور الشااعر اليليليااة، أو و ااق نظااام العااروا فااي الشااعر 

ظام القا ية المتناوف فاي الشاعر الحميناي بوصا ها ظااهرة باار.ة  ياه ولماا ت ا يه ال صيح، مما ت بعوا ن

 من نغم وتطري  عند إنشاد الشعر وغنانه.    

 أسباب اختيار الموضوع

 كا  اختيار موضوف البحث اعتمادا على ما له من أهمية مردها إلى ايسباا استية: 

ا أحدثااه الشااعراء  يااه ماان تجديااد فااي نعااح تنااوف موساايقى هااذا اللااو  ماان الشااعر وثرا هااا، وماا   -

 ايو.ا .

 أ  هذه ايو.ا  ما .الت مستعملة حية إلى وقتنا الحاضر، وينظم عليها اعراء الغناء اليمني.      -

ى.  - نَّ
َ
 تنوف القوافي سمة ملا.مة للشعر الحمينيد ينه اعر مت  لِيُغ

تناسااا  موسااايقى هاااذا اللاااو  مااان الشاااعر وقوا ياااه والساااياه انجتمااااعيد إذ الغااارا مااان هاااذا  - 

 الشعر ازنشاد والغناء.     

درس هذا البحاث أو.ا  البحاور الشاعرية فاي الشاعر الحميناي فاي متااا ااعر  ميدان الدراسة:  

ااااد عبااااده غااااانم، ال ااااد باااان غناااااء الصاااانعاني للاااادمتور محَمَّ مُحَمَّ
َ
واااااعر نعااااح رواد اااااعراء هااااذا اللااااو  م

 .الرحمن اسنيهي، وأحمد بن عبدالرحمن اسنيهي، وعلي العنيهي عبدالله ارا الدين، وعبد

مم ازاارة إلى أ َّ هناك جملة مان القصااند فاي ااعر الغنااء الصانعاني ودواويان هارنء الشاعراء 

ذات تشكيا موسيقي،  يه من ايو.ا  ال ديدة وتنوف القوافي ما يجعلها موضعا للدراسة للمهتمي  

 محدودية بحثنا وما ت رض
َّ

ه يبيعة بهذا اللو  من الشعر، وما منعنا من أ  تكو  ضمن دراس نا إن

 البحوث العلمية الموجأة. 

 أهداف البحث:  

 بيا  العلاقة وانرتباط بي  أو.ا  الشعر الحميني ونظام العروا اليليلي.   -

 الكشف عما ابتدعه اعراء الحميني من تجديد في ايو.ا  الشعرية.  -

 بيا  خصوصية موسيقى الشعر الحميني. -

 ميني وثرا ها الموسيقي.   الكشف عن نظام التق ية في الشعر الح -
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 الدراسات السابقة:

ااااااد عبااااااده غااااااانم فااااااي مقدمااااااة متابااااااه الرانااااااد اااااااعر الغناااااااء   إذا اسااااااتمن نا مااااااا ذمااااااره الاااااادمتور مُحَمَّ

ااد .يااد، ماان  الصاانعاني، ومتاااا ياا  الن ااوس فااي الغناااء الصاانعاني، ل ااا  نمبياار، ترجمااة د. علااي مُحَمَّ

 م.2004-ه1/1425إصدارات و.ارة الثقا ة اليمنية، ط

ومااااا وقاااام فااااي أياااادينا ماااان مجموعااااة ماااان ايعمااااال المبنيااااة علااااى ر يااااة خاصااااة بااااالمرلف، ون يمكاااان  

انعتمااااد عليهاااا بوصااا ها دراساااة أكاديمياااة علاااى الااارغم مااان إلقافهاااا ضاااوءا علاااى جوانااا  مهماااة فاااي أو.ا  

ااااد مراااااد نااااا ي، الغناااااء اليمنااااي القااااديم ومشاااااهيره، الااااذي نشاااار ساااان ة الشااااعر الحمينااااي، مكتاااااا مُحَمَّ

 م.  1983

ولااااام نقاااااف علاااااى أي دراساااااة أكاديمياااااة عُنِ ااااات بدراساااااة أو.ا  الشاااااعر الحميناااااي فاااااي حااااادود علمناااااا 

 وايلاعنا. 

مَّ تصني ها وتحليلها.  المنهج: 
َ
 المنهج الوص ي التحليلي الذي يقوم على استقراء الظواهر ومن ث

 ها في البلدا  ايخرى.ومن ثم لم نعقد المقارنات بي  هذه ال نو  الشعرية في اليمن وما يناظر 

 ويتألف البحث من مبحثي :

   المبحث الأول: مظاهر التجديد في أوزان الشعر. 

 المبحث الثاني: مظاهر التجديد في نظام القافية.

 مصادر الدراسة: 

ااد عبااده غااانم، وهااو فااي ايصااا رسااالة الاادمتوراه  -  متاااا اااعر الغناااء الصاانعاني، للاادمتور مُحَمَّ

 م. 5/1987عليها من جامعة القاهرة، وصدر عن دار العودة، بيروت، ط للمرلف التي حصا

وقااااد جماااام  يااااه جملااااة ماااان القصاااااند المغناااااة باااااللو  الصاااانعاني، وااااااتملت هااااذه القصاااااند علااااى 

 نوعي  من الشعر:

النااااوف ايول:  صاااايح يلتاااا م بنظااااام العااااروا اليليلااااي، وهااااو المعااااروا بالشااااعر الحك ااااي، والنااااوف  

: وهاااو ماااا ن يلتاااا م بالقواعاااد ازعرابياااة ممااااا أناااه يناااتهج منه ااااا م تل اااا فاااي البناااااء الثااااني: وهاااو الحمينااااي

 الموسيقي يت ق مم نظام اليليا العروضهي أحيانا وي تلف عنه اختلا ا مثيرا أحيانا أخرى. 

ترجيم ايييار بمرقا اياعار، ديوا  عبد الارحمن بان يحياى اسنياهي، ت: عباد الارحمن بان يحياى  - 

 م. 2/1985ازرياني، وعبد الله عبد ازله ايغبري، دار الكلمة، صنعاء، ط

ااااد عبااااده غااااانم،  -   .مااااا  الصاااابا، ديااااوا  القاضااااهي أحمااااد باااان عبااااد الاااارحمن اسنيااااهي، تحقيااااق: د. مُحَمَّ

 م.2004-ه1425قا ة والسياحة، صنعاء، إصدار و.ارة الث

د بان عباد الله اارا الادين المعاروا باالحميني، جمعاه ورتباه، ع ياهى بان  -  مب تات وموشحات، مُحَمَّ

لطااااف الله باااان المطهاااار باااان ااااارا الاااادين، تحقيااااق: علااااي باااان إسااااماعيا المريااااد وإسااااماعيا باااان أحماااااد 

 م. 2004-ه1425ال رافي، إصدار و.ارة الثقا ة والسياحة، صنعاء، 

ااد العنيااهي، تحقيااق: يحيااى باان منصااور باان نصاار، إصاادار و.ارة الثقا ااة  -   وادي الاادور، علااي باان مُحَمَّ

 م. 2004-ه1425والسياحة، صنعاء، 
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 التمهيد

 الشعر الحميني والعروض الخليلي

  التعريف بالشعر الحميني:       

ااااال   
َ
الشااااعر الحمينااااي نااااوف ماااان الشااااعر الشااااعسي الااااذي ان ااااردت الاااايمن بِ سااااميته بِهااااذا انساااام، ق

 
ن
اة ااِ د يَمَانِيَّ وَشَّ

ُ
 بِالم

ُ
عْاروا

َ
اةِ، وَهُااوَ الم

َ
حْدَث

ُ
ااعْرِ اِ ِ

ّ
: ضَارْان مِاان بُحُاورِ الش «. وَقااال اباان  (1)الأبيادي: االحُمَيْنِاايُّ

غياار موشاا  أهااا المغاارا، وال ااره بينهمااا أ   اويهااا الاايمن، أي ااا، نظاام يساامونه الموشاا ، معصااوم:

موشااا  أهاااا المغااارا يراعاااى  ياااه ازعاااراا، وإ  وقااام ال حااان فاااي نعاااح الموشاااحات التاااي علاااى يااااريق همد 

لكااو  ناظمااه جاااهلا بالعربيااة،  االا عباارة بااه، ب االاا موشاا  أهااا الاايمند  ننااه ن يراعااى  يااه  ااهيء ماان 

«، وذمر مصط ى صااده الرا ياي أ َّ (2)أجاازعراا، با ال حن  يه أعذاد وحكمه في ذلا حكم ال

 «.   (3)الموش  نوف من الشعر الحميني ن يلت م ازعراا، وأنه امن اختراف أدباء اليمن

اااااعْرِ   ِ
ّ
لِيلِااااايِّ والش

َ
اااااعْرِ الي ِ

ّ
اااااا بَااااايَْ  الش

 
رْق

َ
اااااا الااااايَمَنِ، يََ اااااعُوَ   

َ
دِن

َ
ااااااسَ، فِاااااي بِلا وقاااااال البردوناااااي: إ َّ االنَّ

سْا 
َ
، بِ  اعْسِيِّ

عْارَاِ..، ونساا ى فاي دياار أخاارى الشَّ
ُ
يْارِ الم

َ
ااعْرِ غ ِ

ّ
اى الش

َ
اقُ عَل

َ
ل
ْ
ط
ُ
تِااي ت

َّ
امَِ ااةٍ، يِايَ الحُمَيْنِايُّ ال

َ
مِيَةٍ غ

بالأجااااا، لكاااان قبااااا أ  أصااااا إلااااى ااااارا الاااادين والي ذااااي واينيااااهي، يمكننااااي أ  أقساااام هااااذا الشااااعر 

عطشاااااا  وغأالاااااة الشاااااعسي أو الحميناااااي إلاااااى ثلاثاااااة أقساااااام، حميناااااي، ااااااعسي، .جلاااااي، حميناااااي كأااااااعار 

المقداااية، اااعسي كأاااعار علااي باان .ايااد. ويمكاان أ  يعتباار اباان  ليتااه والمااأا  وااارا الاادين واسنيااهي 

والي ذااااااي والقاااااااره ماااااان اااااااعراء الأجاااااااد ي  لشااااااعرهم قواعااااااد يقااااااوم عليهااااااا، يااااااي قواعااااااد الموشااااااحات 

تشااااهها فاااي  والتق اايلات والمب تاااات والمسااامطات، وكاااا هاااذه ااااالعة فاااي أااااعار كاااا الاااديار العربياااة، وياااي

، وخروجهاااااا عااااان الشاااااعر القاااااديم مااااان حياااااث التعبيااااار 
 
امتااااادادها مااااان ايدا القاااااديم، معناااااى وأغراضاااااا

 «. (4)والتوقيم

ونلاحاااا  أ  البردونااااي جعااااا مصااااط   الحمينااااي عامااااا ين ااااوي تحتااااه أنااااواف ماااان الشااااعر ن تلتاااا م  

 بقواعد ازعراا، ن في ايو.ا  ون في علامات ازعراا، ون في الم ردات.

هاااااذا هاااااو واقااااام الحاااااال فاااااي الااااايمن حياااااث يتاااااداول اليمنياااااو  ناااااوعي  مااااان الشاااااعر هماااااا ال صااااايح و  

 (5) والحميني،  الحميني ين وي في م مونه الشعر الشعسي والمب ت والموش  والأجا والعامي...

وهااو مااا أخااذ بااه الاادمتور المقااال  فااي متابااه اااعر العاميااة فااي الاايمن ماان أ َّ الشااعر الحمينااي هااو   

شاااعر ال صااايح، يقاااول: اوالحميناااي أو ااااعر العامياااة أو الموشااا  غيااار المعااارا، هاااو ازضاااا ة المقاباااا لل

اليمنيااة الحقيقيااة لاااردا العربااي... قبااا أ  ت حاااق صاا ة الشااعبية بالشاااعر العااامي العربااي الحاااديث، 

وقبااا أ  تشاايم هااذه ال ساامية علااى ألساانة الكتاااا المعاصاارين فااي م تلااف ايقطااار العربيااة وتتااداولها 

تساامية تقليدياة اااالعة،   ااي  -أو فاي مجموعااة ماان ايقطاار  -، كااا  لهاذا الشااعر فااي كاا قطاار أقلامهام

 
 . 455/ 34تاج العروس:  (1)

 . 244-243مصر:سلافة العصر في محاسن الشعراء بكل ( 2)

 . 106/ 3انظر: تاريخ آداب العرب: ( 3)

 294-293رحلة في الشعر اليمني:( 4)

 56-54انظر: شعر الغناء الصنعاني: ( 5)
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ياااادعى بالشاااعر الم حااااو  أو الأجاااا، وفااااي مصاااار يقاااال لااااه الأجاااا، أي ااااا. وفااااي  -وماااا يااااأال  -المغااارا كااااا  

يساااا ى الشااااعر القااااومي، وفااااي نجااااد واليلاااايه العربااااي ياااادعى  -ولعلهااااا تساااامية قريبااااة العهااااد  -السااااودا  

 «. (1)ر النبطي، أما في اليمن  يعرا بِالحُميْنِيِّ بالشع

وفاااي هاااذا البحاااث يقصاااد بالشاااعر الحميناااى ذلاااا الناااوف مااان الشاااعر غيااار الملتااا م بقواعاااد الشاااعر  

 .  (2)ال صيح، من المب ت والموش 

 مَدخل: 

التجدياد فااي الشااعر الحميناي ظاااهرة بااار.ة فاي أو.ا  هااذا الشااعر، وفاي نظااام التق يااة إن أ  ذلااا  

التجدياد ظاا فاي إياار أاااكال القصايد المعرو اة بقصايدة العمااود الشاعري أو اينمااط الشاعرية التااي 

مَّ 
َ
ي
ُ
ااأْدَوِو (3)عر ات فااي ايدا العربااي متااأخرة كاااِ

ُ
سَاامَّ  (4)والم

ُ
، ولاام يصااا التجديااد (6)والموشاا  (5)والم

 
 112شعر العامية في اليمن:( 1)

 . 510-509المعارضة الشعرية في الشعر الحميني:  ( انظر:2)

خمسة الأشطر الأولى، وبقافية جديدة في الأربعة الأشطر المُخُمَّس: وهو أن يؤتى بخمسة أشطر بقافية موحدة لل (3)

التالية والشطر الخامس بقافية موحدة مع الأشطر الخمسة الأولى.  ويتحد الشطر الخامس مع الخامس من الأشطر الأولى 

 في القافية؛ كقول الشاعر:

 ورقيب يردد اللحظ ردًّا***ليس يرضى سوى ازدياديَ بعُداَ                 

 ساحر الطّرف مذ جني الخد ورداً***إنَّ يومًا لناظري قد تبدَّى                 

 فتملى من حسنه تكحيلا                                        

 . 400-399المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر: ، والمعجم118انظر: أهدى سبيل إلى علمي الخليل:   

المزدوج: وهو أن يستعمل الشاعر قافية موحدة لكل شطر من أشطر نظمه، »وبعدهما غيرهما بقافية أخرى وهكذا،  (4)

مجرد  وقد احتاجوا إلى ذلك وأكثروا منه في نظم القصص الطويلة والحكم والأمثال ومسائل العلوم مما لا يراد به إلا

حسبك  الضبط؛ لسهولة الحفظ، وحرّموا هذا النوع أن يسمّى قصيدة مهما طال، وأول من نظم فيه بشار وأبو العتاهية...

 مما تبتغيه القوت***ما أكثر القوت لمن يموت«.

 .400-399الشعر:وانظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون . 117أهدى سبيل إلى علمي الخليل:         

ع، ثم يأتي بأربعة أشطر من قافية أخرى غير قافية البيت الأول، ثم  (5) ط: وهو أن يبتدئ الشاعر ببيت مُصَرَّ المُسَمَّ

بشطر خامس قافيته موحدة مع قافية البيت الأول، وهكذا إلى آخر القصيدة، وقد نسبوا إلى امرئ القيس قوله في هذا 

 النوع:

 توهَّمت من هند معالم أطلال***عفاهن طول الدهر في الزمن الخالي                            

 مرابع من هند خلت ومصايف***يصيح بمغناها صدى وعوازف                            

 وغيَّرها هُوجُ الرياح العواصف***وكُلُّ مُسِفٍّّ ثمَُّ آخِرُ رَادِفُ                            

مَاكَيْنِ هَطَّالِ                                         بأِسَْحَمَ مِنْ نوُءِ السِّ

وانظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون . 117انظر: أهدى سبيل إلى علمي الخليل:         

 . 400-399الشعر:

ناء والتقفية، يبدأ بمطلع، هذا المطلع له وزن المُوَشَّحُ: شكل من البناء الشعري يلتزم فيه الشاعر نظاما معينا في الب (6)

معين ونظام تقفية محدد يلتزمه الشاعر قفلا في كل مقطوعات الموشح، ويغير الشاعر بعد المطلع القافية في الشطرين أو 

ن الشطر بحسب نظامه الذي يتبعه في بناء الموشحة مع التزامه بالوزن تاما أو مجزوءا، ثم يأتي بالقفل على نفس وز

 وقافية المطلع.  

 جادك الغيث إذا الغيث همى***ياَ زمان الوصل بالأندلس                    

 لم يكن وصلك إلا حلما***في الكرى أو خلسة المختلس                    

فهذه الموشحة للسان الدين بن الخطيب جاء مطلعها على وزن بحر الرمل بقافيتين مختلفتين هما الميم للصدر والسين   

أبيات ثلاثة تغيرت فيها قافية الصدر والعجز فقافية الصدر النون للعجز، وتكون المطلع من بيتين، ثم جاء الشاعر ب

ناء المطلع وقافيته، ثم يسير الموشح على هذا النظام إلى نهايته؛ أي ثلاثة وقافية العجز الميم، ثم جاء ببيتين على نفس ب

 أبيات بقوافٍّ تختلف عن قافية المطلع ثم يأتي ببيتين على نفس نظام المطلع، علما بأن الوزن في الجميع واحدٌ:

 إذ يقود الدهر أشتات المنى***ينقل الخطو على ما يرسم                     

 زمراً بين فرادى وثنا***مثلما يدعو الوفود الموسم                     

 والحيا قد جلّل الروض سنا***فثغور الزهر منه تبسم                    

 وروى النعمان عن ماء السما***كيف يروي مالك عن أنس                     

 أبهى ملبسفكساه الحسن ثوباً معلما***يزدهي منه ب                       
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 يه إلى الت لي عن بحور الشعر اليليلية مما حدث عند اعراء العصار الحاديث فاي ااعر الت عيلاة 

أو الشعر الحر الاذي ن يتقياد بنظاام الب ات الموحاد الت عايلات، ون بنظاام القا ياة الموحادة، ويت اذ 

 يلة.بدن من ذلا الت عيلة يبني عليها قصيدته موحدة أو من أمثر من ت ع

وظاهرة اليروو علاى العاروا اليليلاي، مناذ أ  وضام اليلياا بان أحماد ال راهيادي علام العاروا،   

ااااالعة فاااي التاااراث الشاااعري العربااايد  قاااد كانااات هنااااك محااااونت لياااره هاااذا النظاااام والياااروو علياااه، 

اسااااتجابة لتطااااور اِ تماااام الااااذي يلأااااحبه تطااااور  نااااو  ايدا، وتقبااااا ذانقااااة المتلقااااي  لااااذلا التطااااور 

لموام  لتغير اي.منة واينظمة السياسية وانجتماعية، وانختلاط بالشعوا ايخرى، بازضا ة إلى ا

 تلبية حاجات اِ تمم الموسيقية المرتبطة بذلا التطور كالغناء والموسيقى. 

وقد تمثا التجديد في الشعر الحميني في مظهرين، المظهر ايول التجديد فاي ايو.ا  الشاعرية،  

 وهو موضوف المبحث ايول، والمظهر الثاني التجديد في نظام التق ية، وهو موضوف المبحث الثاني:

  

  

 
  . 7/11، ونفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب:434انظر: المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر:     
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لُ  وَّ
َ
 الأ

ُ
بْحَث

َ
 الم

جْدِيدُ في الأوزان الشعرية
َّ
اهِر الت

َ
 مَظ

 توطئة: 

كن أ  يعد نظام العروا اليليلي أصلا لمعظم أو.ا  الشعر الحميني وهو أمر يمكن ملاحظته يم    

 من خلال قصاند الشعر الحميني التي تلت م بحرا من بحور الشعر مما في: قصيدة لشاعر مجهول:

 نى      
ُ
 رُبا صنعا عَْ ْ ، ميف حالكم***وها عندمم ما حَاَّ بالعااقِ الم

ْ
 أحبة

اوَهَ         مْ عَنَّ
ُ
رْضَك

َ
ى أ

َ
وا مَنْ جا إِل

ُ
ل
َ
سْأ

َ
مْ***وَهَاْ ت

ُ
ك
َ
رَنا ل

ْ
مَا ذِم

َ
ل
ْ
رُونا مِث

ُ
م
ْ
ذ
َ
 (1)اْ ت

  هذه القصيدة توا ق نظام العروا اليليلي في الو.   هي على بحر الطويا:    

نْ        
ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
عُول

َ
نْ***ف

ُ
اعِيل

َ
عُولنْ مَف

َ
نْ ف

ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
عُول

َ
نْ  ف

ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
عُول

َ
 (2)ف

علاااى حاااي  ت ال اااه فاااي ازعااارااد  هاااي ل سااات مُعْرَبَاااة، ونظاااام التق ياااة  يهاااا متعاااددد إذ التااا م الشاااااعر  

 بالقا ية المأدوجة.  قا ية الشطر ايول الكاا والميم، وقا ية الشطر الثاني النو  الم توحة.

 ه(:851وقصيدة أبي بكر العيدروس العدني )   

سْ               
َ
سِيم القُرْاْ ن

َ
يْ  ذا ن حِبِّ

ُ
َ ى سُقْمَ اِ

َ
ْ ***وَا

َ
 ن

يَايِيْ                َ تْ عَيْْ  الشَّ
َ
يجُور عَسْعَْ ***وَغ       (3)وَدُ ى الدِّ

نْ  القصيدة من مجأوء بحر الرما، وت عيلاته:     
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 (4)ف

الشعر المنتمية إلاى نظاام بحاور الشاعر اليليلاي مثيار فاي وهذا النوف الذي يعتمد على بحر من بحور   

الشعر الحُميني، لكنه ي تلف في جانبي  أحدهما نظام التق ية، واسخر عدم الت ام  ازعراا، وهذا 

د عبده غانم.   هو الغال  في الشعر الحُميني، وعليه جُاّ قصاند متاا اعر الغناء الصنعاني ِحَمَّ

 يد في أوزان الشعر الحميني في الآتي:ويمكن حصر مظاهر التجد 

 استعمال أوزان بحور مهملة: -أ 

يلاحاا  الاادارس لموساايقى الشااعر العربااي أو نظااام العااروا اليليلااي أ  هناااك مجموعااة ماان ايو.ا    

غياار مسااتعملة فاااي الشااعر ال صاايح، مماااا أ  هناااك نعاااح ايو.ا  التااي ا ترضااها اليلياااا ل سااتقيم لاااه 

، لاام تسااتعما فااي صااورلها المثاليااة كالمديااد وال.سااي  والااوا ر...إل ،   االا عاان بناااء الاادانرة العروضااية

 نعح مجأوءات البحور التي لم تستعما من ايساس.   

ها غير    ا لها أصا في نطام اليليا العروضهي، لكنَّ والدارس يو.ا  الشعر الحميني في اليمن يجد أو.ان 

الشاعر الحميناي، ويمكان توضايح ذلاا علاى النحاو مستعملة في ال صحى، ويي ااالعة انساتعمال فاي 

 استي:  

 استعمال أوزان يرجع أصلها إلى  وزن بحر البسيط من ذلك: -1  

 
 .318انظر: شعر الغناء الصنعاني: (1)

 .43انظر: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي: (2)

ة الناسك: (3) ة السالك وحُجَّ  .223، وشعر الغناء الصنعاني:398انظر: ديوان العدني، المسمى مَحَجَّ

 .100انظر: العروض التعليمي: (4)
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علاى الصاورة  استعمال وزن بحر البسيط بطريقة مغايرة للأصل المؤلف من ثماني تفعيلَت، -أ   

 استية:

نْ***   
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
  (1)مُسْت

اماااااة لااااام يااااارد فاااااي الشاااااعر ال صااااايحد إذ لااااام يساااااتعما إن م باااااو      (3)ال ااااارا (2)وهاااااو بهاااااذه الصاااااورة التَّ

 . (6()5)أو مقطوعهما (4)والعروا

اااااا فااااااي الشااااااعر الحميناااااي،  قااااااد اسااااااتعما نشااااااكا مغااااااير لرصااااااا  جاااااااء علاااااى صااااااورة اااااااطرين غياااااار     أمَّ

 عاااايلات، والشااااطر الثاااااني يتااااألف ماااان 
َ
م ساااااويي  )اااااطر ونصااااف(، يتكااااو  الشااااطر ايول ماااان أرباااام ت

 ت عيلتي  على الصورة استية:

نْ         
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 ***"مُسْت

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
نْ فاعِل

ُ
 عِل

 أما ت عيلة العروا  جاءت على صورتي  ت ال ا  نظام العروا اليليلي   

  الصورة ايولى جاءت ت عيلة العروا على " 
ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
 " مما في:   ف

ت أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي)  -   ه(:  1241مُبَيَّ

مَا      َ.الَ عَنْاْ النَّ
َ

اسْ***ن
َ
رْ وي َّ 

َ
خ رْ مُش

َ
  (7)يا غصن ننِْ  قمياَ أ

نْ  و.  القصيدة:  
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
***مُسْت

ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

غصن  بأيادة حرا سامن نعد الحرا ايخير من ت عيلة العروا أو ت عيلة نهاية الشطر ايول )يا  

ااسْ(، وهاو ماا يعارا بالتاذييا فاي مصاط حات العاروا، وباه تصابح 
َ
رْ وي ا َّ

َ
خ ار مُش

َ
نن  قميا أ

نْ ت عيلة "
ُ
اعِل

َ
 " "ف

ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
مَاا(، (8)"ف  َ.الَ عَنْاْ النَّ

َ
، أما ت عيلة ال را أو ت عيلة نهاية الشطر الثاني)ن

  استعملت بصورلها التامة.

نْ روا أو ت عيلااااااة نهاياااااااة الشااااااطر ايول "والصااااااورة الثانياااااااة جاااااااءت ت عيلاااااااة العااااااا  
ُ
ت
َ

ااااااااعِلَ
َ
" بااااااادن مااااااان ف

نْ""
ُ
، بأيادة س.  خ يفد أي: حر ي ، ساامن ومتحارك نعاد الحارا ايخيار مان الت عيلاة، مماا فاعِل

 يي الحال في:

مَرْجِي)  -  د خليل السَّ  ه(: 1175قصيدة مُحَمَّ

 
  39انظر: الكافي في العروض والقوافي للتبريزي: (1)

نْ"، وَفاَعِلَاتنُْ" فَعِلَاتنُْ" وَ"مُسْتفَْعِلنُْ" "مُتفَْعِلنُْ". معجم الخَبْنُ: حَذفُْ السَّاكِنُ الثَّانِي مِنْ تفَْعِيلَةِ "فاَعِلنُْ" فتَصَير "فَعِلُ  (2)

د إبراهيم عُبادة، الآداب، القاهرة، ط123مصطلحات النحو والصرف والعروض:  م.   2011-ه1/1422.د. مُحَمَّ

رْبُ: آخر تفعيلة في عَجَز البيت أوفي نهاية الشطر الثاني من البيت الشعري.  ان  (3) ظر: معجم مصطلحات النحو الضَّ

د إبراهيم عُبادة، الآداب، القاهرة، ط186والصرف والعروض:   م.  2011-ه1/1422.د. مُحَمَّ

العروض: آخر تفعيلة في صَدْر البيت أوفي نهاية الشطر الأول من البيت الشعري.  انظر: معجم مصطلحات النحو  (4)

 .210والصرف والعروض: 

السَّاكِنِ الأخَِيرِ مِنْ "فاَعِلنُْ" وَتسَْكِينُ مَا قبَْلَهُ، فَتصير تفعيلة "فاَعِلنُْ "فاَعِلْ" انظر: معجم القطَْعُ: هُوَ حَذْفُ  (5)

 . 250مصطلحات النحو والصرف والعروض: 

د حسن إبراهيم عمري، الدار الفنية،  (6) م:  1988-ه1409انظر: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي، د.مُحَمَّ

90-91 . 

 .317انظر: شعر الغناء الصنعاني: (7)

انظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، د.بديع إميل يعقوب، دار الكتب العلمية، لبنان،  (8)

 . 190م:1991-ه1/1411ط
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اعَهْ***وَ      
َ
ف ي

ْ
ل
َ
يْنَا لِلهَوَى أ

َ
ى عَل عَنَّ

ُ
ال الم

َ
 ق

ْ
نّ
َ
غ
َ
حَبِ   اي

ْ
 (1)لِ 

اعَهْ( و.نه:   الشطر ايول   
َ
ف ي

ْ
ل
َ
يْنَا لِلهَوَى أ

َ
ى عَل عَنَّ

ُ
ال الم

َ
نْ )ق

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
  مُسْت

(  و.نه " أما الشطر الثاني   
ْ
نّ
َ
غ
َ
حَبِ   اي

ْ
نْ )وَلِ 

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 "مُسْت

ويمكااان النظاااار إلاااى هااااذا الشااااكا بوصااا ه خلطااااا بااااي  بحااارين  اااانذا عألنااااا الت عيلاااة الثالثااااة والرانعااااة،    

وضممناهما وعألناهما عن الت عيلة ايولاى والثانياة واليامساة والسادساة،  تصابح الت عيلتاا  مان 

نْ  بحر اِ تث "
ُ
ت
َ

اااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
أولاى باالنظر إلاى "، لكان إرجاعاه إلاى أصاا واحاد هاو بحار ال.ساي  مُسْت

 الشكا ايول.  

نْ"والعروا على صورة  
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
"أمثر استعمان من العروا على صورة  "ف

ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
 ."ف

نْ" في تفعيلة العروضومما جاء على صورة   
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
القاادر بان الناصار  : قصيدة: الحُسَيْ  بْن عباد"ف

 ه(:1112الكومباني)

  ما         
ْ
ل
َ
قَاْ يَا ق

ُ
قَتاْ للغواني*** ويتراتِ الم

ْ
اْ منْ عِش

َ
      (2)رُحْتَ ل

 ه(:1241وقصيدة أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي)     

بَرْ    
َ
ي صَحِيحَ الي مَايِاْ***مِنِّ

طِيفِ الشَّ
َ
انِي ل

َ
ى الغ

َ
غْ إِل ِ

ّ
سِيمْ بَل

َ
  (3)ن

 ه(: 1294وقصيدة أحمد بن حسين المفتي)   

مْ                   
َ
لَّ لِهْ وَاحْتَك

َ
ايِمْ***وَذ

َ
يْهِ العَظ

َ
تْ عَل

َ
عْمَ الهَوَى هَان

َ
اهْ ي

َ
  (4)مَنْ ذ

 ه(:1241الرحمن الآنس ي)  وقصيدة أحمد بن عبد 

ارَتِهْ         
َ
ا***نَش يَّ

َ
هْ إِل ْ نَي وَرَدِّ

ُ
سِيَ الم

ْ
ل
َ
قِي ق

َ
 وَاسِعَهْ  يَا مَنْ ل

ايِعَهْ         قِيَ ال َّ
َ

ا***يَا ن هِْ هْ وَمَا عَادْ مَعِيَّ
ُ
و  وَالم هُ الرُّ

َ
بْذِلْ ل

َ
 (5)ا

 استعمال أربع تفعيلَت من وزن بحر البسيط -ب 

وماااان ايو.ا  التااااي يمكاااان إرجاعهااااا إلااااى و.  بحاااار ال.سااااي  اسااااتعمال أرباااام ت عاااايلات منااااه تبنااااى عليااااه    

.سااي د ولاام ياارد مشااطور ال.سااي  فااي الشااعر ال صاايح، ومااا ورد مشااطورا القصاايدة، وهااو مشااطور ال

رُه، 
ْ
ااااط

َ
هَااااَ  ا

َ
اااارِنمِ: مَااااا ذ جَااااأِ والسَّ ورُ مِاااانَ الرَّ

ُ
ااااط

ْ
ش
َ
اااارِنم، قااااال المرتاااااهى الأبياااادي: اوَالم جَااااأِ وَالسَّ بحاااارا الرَّ

 
ُ
خ
ْ
ِ ، مأ

ْ
ل تِهِ، وَهُوَ على السَّ

َّ
جْأَاءٍ مِنْ سِ 

َ
 أ
ُ
ة
َ
ث
َ

لا
َ
قَصَتْ ث

َ
لِاَ، إِذا ن

َ
صْفِ وذ رِ بِمَعْنَى النِّ

ْ
ط  مِنَ الشَّ

ن
 «.(6)وذ

 ه(:1117ومما جاء على هذه الصورة في الشعر الحميني قصيدة يحيى بن إِبراهيم جحاا)ت:   

عْيَاااااااااااْ             
َ
 اي

َ
ة رَّ
ُ
عْيَاااااااانِي***يَا ق

َ
وه أ  الشُّ

            َ
ْ
ش
َ
انِاااااااي***مَوَايِئَ اي

َ
وْي

َ
  (7)اااااااْ  وَالبِي  أ

 
 .271انظر: شعر الغناء الصنعاني: (1)

 .253انظر: السابق: (2)

 .294، وشعر الغناء الصنعاني: 189انظر: زمان الصبا: (3)

 .323انظر: شعر الغناء الصنعاني: (4)

 . لم ترد في شعر الغناء الصنعاني.  59انظر: زمان الصبا: (5)

 .   172/ 12تاج العروس: ( 6)

 .257انظر: شعر الغناء الصنعاني: (7)
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وهنا نلاح  استعمال البحر ال.سي  مشطوراد أي: إ  الشاعر بنى قصيدته على اطر مان و.       

ااااانِي(:  عْيَااااااا
َ
اااوه أ بحااار ال.سااااي د أي: إ  الب ااات يتااااألف مااان ت عيلتااااي  فاااي كااااا ااااطرد الشااااطر ايول )الشُّ

اعِلْ "
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

َ
ة رَّ
ُ
عْيَاااااااااااْ (: "" والشطر الثاني )يَا ق

َ
 اي

ْ
ن

َ
عْلَ

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 ". مُسْت

نساااات ت عاااايلات علااااى الصاااااورة  وزن مجااااالوس البسااااايط، وهاااااو افرةااااااا ي فاااااي الااااادا رة العروضاااااية، -ج

نْ استية": 
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 (1)مُسْت

، أماااا فاااي الشااعر الحميناااي،  هنااااك قصااااند مثيااارة جااااءت علاااى (2)اوهااو ناااادر انساااتعمال قاااديما وحاااديث  

 ه(:1266قصيدة محسن بن عبدالكريم) هذا الو.  منها:

ا عَلِيّْ           
َ
ل
ْ
رُود***أخطأت والله في بُ 

َ
ت بالوَصْا عنّا يا ا

ْ
  (3)بِِ ل

 ه( 1185وقصيدة حَسن بن أحمد الفسيل)ت:  

اِ يَهْ        
َ
اْ بِأَورِهْ ا اِّ البُعَادْ***وَاسْمَحْ لِصَبَّ

َ
سْيَ صَنْعَا اليَمَنْ خ

َ
 يَا ظ

اضِيَهْ       
َ
يَالِي الم

َّ
اَ الل

ْ
 تِل
ْ
يْهَاْ وَعُْ بَاْ وَالعِنَادْ***وَرُدّ

َ
اِّ ت

َ
  (4)وَخ

 وت عيلة العروا أو ت عيلة نهاية الشطر ايول "  
ْ
ن

َ
عِلَ

ْ
ف
َ
 .  القصيدتي  هو:"د أي: إ  و مُسْت

         
ْ
ن

َ
عِلَ

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
***مُسْت

ْ
ن

َ
عِلَ

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

ايِم )ت: 
َ
د بن عَلِيّ    :ه(1195على حي  جاءت على ايصا قصيدة مُحْسن بن مُحَمَّ

 ِ ينَا سَارِ          
ْ
اا

َ
ط
ْ
هُ ال

َ
ف***وَمَنْ ل

َ
ل
َ
  (5)يَهْ يا من عليه التوكا والي

نْ"  و.نها:  
ُ
نْ  عروضها "مُسْتَْ عِل

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

نْ(  -د    
ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 وزن من تفريعات بحر البسيط )مُسْت

 هذا الو.  قري  في ت عيلاته من و.  م لم ال.سي  الذي و.نه:  

نْ           
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ*** مُسْت

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
  (6)مُسْت

اااانْ لكاااان ت عيلتااااي العااااروا وال اااارا تأتيااااا  علااااى " 
ُ
عْل
َ
نْ " ن "ف

ُ
عُااااول

َ
". ماااام مراعاااااة أ  الت عيلتااااي  قااااد ف

 .تذيلا 

 ن ذلا:ولم يرد هذا الو.  في الشعر ال صيحد غير أنه مثير في الشعر الحميني، م  

   ه(:1139مبيت على العنس ي)  -   

الِي            
َ
اْ رُوحِيَ الغ

َ
ك ِ
ّ
مَل

َ
امْ***ا دَّ

ُ
اْ مِنَ الي

َ
ا ل
َ
 وَا سِيد ان

الِي           
َّ
اتِي وَعُذ

َ
ى وُا مْ***حَتَّ

َ
ا ازِسْلا

َ
قِي ل

ْ
هَدْ نِعِش

ْ
  (7)يَش

نْ  و.  هذا المب ت:      
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ  مُسْت

ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
***مُسْت

ْ
ن

َ
عْلَ

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 ف

 
-ه3/1407انظر: دراسات في العروض والقافية، د.عبدالله درويش، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، ط (1)

 . 39-38م:1987
 . 74م:  2000-هـ 1421/ 3انظر: العروض التعليمي، د.عبد العزيز نبوي ود.سالم عباس خدادة، دار المنار الإسلامية،ط (2)

 .320انظر: شعر الغناء الصنعاني: (3)

 .276انظر: السابق: (4)

 .278انظر: السابق: (5)

 . 41انظر: دراسات في العروض والقافية: (6)

 .261، وشعر الغناء الصنعاني:38انظر: وادي الدور: (7)
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 ه(:  1241ومبيت أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي)    

ى حَالِاْ       دْ مَاهَ
َ
ا ق
َ َ
الم
َ
سَْ رْ***وَي

َ
هر بالقرا قد أ  الدَّ

  (1)وكا من في الوجود أنور***بوجه محبوبي المالاْ     

 لي يف من ست ت عيلات على الصورة استية:يَتَألف بحر ابحر مجلوس الخفيف:   -2   

نْ           
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 (2)ف

ااااااااا مجااااااااأوء بحاااااااار الي يااااااااف  يتااااااااألف ماااااااان ت عيلتااااااااي  همااااااااا:       نْ أمَّ
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْااااااااات

ُ
ت
َ

ااااااااااعِلَ
َ
ف

نْ 
ُ
عِل

ْ
ف
َ
   (3)مُسْت

هذا و.نه الذي ورد عند اليليا، وهو مساتعما فاي الشاعر ال صايح. وقاد يحادث فاي ت عيلتاه الثانياة   

نْ".حاا اليب   تصير 
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ " "مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 " بحذا السي  من مست علند أي: بو. :مُت

نْ                
ُ
ت
َ

عِلَ
ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

عِلَ
ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ف

نْ مِا في الشعر الحميني م تل ا في ت عيلته الثانيةد إذ صارت "وقد استُعْ     
ُ
ت
َ

عِلَ
ْ
ف
َ
 " مُت

نْ  جاء في الشعر الحميني على الصورة:  
ُ
ت
َ

عِلَ
ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

عِلَ
ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ف

 ومما جاء على هذا الو. :  بنضا ة س.  خ يف إلى آخر ت عيلتي العروا وال را،   

  ه(:1080در آغا الرومي )ت:مبيت حي - 

دّ سَاِ يَ العِيْ     
ّ
هََ  الي

ْ
أَالْ رَامَهْ***مُذ

َ
غْ غ ِ

ّ
 مَنْ يُبَل

ول الِ رَاه والبيْ    
ُ
مَهْ***نَعْد ي

َ
لا ى السَّ

َ
نَا عَل

ْ
دْ وَصَل

َ
  (4)ق

نْ( مكااررة ثماااني مااراتد وزن بحاار المتاادار :  -3  
ُ
اااعِل

َ
أربعااا منهااا فااي يتااألف بحاار المتاادارك ماان ت عيلااة ) 

 الشطر ايول، وأربعا في الشطر الثاني، وهو غير مستعما في ال صيح على هذه الصورة:

نْ         
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعْل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ***ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
  (5)ف

نْ بحذا السامن الثاني  صار و.  البحر:         
ُ
عِل
َ
 لم يرد إن م بوناد أي:  

ْ
 إِذ

نْ          
ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
نْ***ف

ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
نْ ف

ُ
عِل
َ
   ف

أما في الحميني،  استعما مجأوء المتدارك المثالي في الدانرة العروضية مقطوف ال را والعرواد   

  و.نه: 

                 )
ْ
ن

َ
عْلَ

َ
نْ )ف

ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
  ف

د عبده غانم في اعر الغناء الصنعاني قصيدة واحدة يي:   وقد أورد عليه د.مُحَمَّ

 ه(:1250مبيت عبد الرحمن الآنس ي)  -      

ارْ الهَوَى ال    
َ
هِيَ ن

َ
ى اْلله بها مسلمْ*** 

َ
بْرَى آه من  رقة ايحبااْ***ن بَل

ُ
 ك

مْ ذاا***وبقت دمعتهْ تِسِْ مْ***حِيْ  بَي ا وَحِيْ  حَمْرَا   
ّ
  (6)مم بها قل  مُول

 
 16-15انظر: زمان الصبا: (1)
د حسن إبراهيم عمري، الدار الفنية،  (2)  261م: 1988-ه1409انظر: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي، د.مُحَمَّ

 . 74م:  2000-ه1421/ 3انظر: العروض التعليمي، د.عبد العزيز نبوي ود.سالم عباس خدادة، دار المنار الإسلامية، ط (3)

 .249انظر: شعر الغناء الصنعاني: (4)

 . 330-329انظر: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي: (5)

 . لمجهول. 311، وفي شعر الغناء الصنعاني:205انظر: ترجيع الأطيار بمرقص الأشعار: (6)
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واللا اااات فااااي هااااذا المب اااات أ  الب اااات  يااااه يتااااألف ماااان ثلاثااااة أاااااطر، كااااا اااااطر قا يتااااه م تل ااااة عاااان  

ى ثلاثاااة الشااطرين اسخااارين، وقااد التااا م الشاااعر بهاااذا النظااام فاااي مب تااه كلاااه، بمعنااى أناااه بنااى المب ااات علاا 

أااااااطر م تل اااااة القاااااوافي وو.  المب ااااات بحااااار مجاااااأوء المتااااادارك، وهاااااو اساااااتعمال خاااااا  ي تلاااااف عااااان 

 استعمال اعراء ال صيحد إذ ت عيلات و.  المب ت:

نْ             
ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
ن ف

ُ
اعِل

َ
نْ***ف

ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
ن ف

ُ
اعِل

َ
نْ***ف

ُ
عْل
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
ن ف

ُ
اعِل

َ
 ف

 مغاير نستعمال و.  بحر المتدارك في الشعر ال صيح. هو استعمال جديد   

 ب: استعمال أوزان جديدة: 

ونقصد بذلا أ  يستعما الشعراء تتانعا صوتيا معينا يناته أو.اناا م تل اة عماا اساتعما فاي نظاام    

العااااروا اليليلااااي، وإ  ات قناااااا علااااى أ  ايساااااس الصاااااوتي واحااااد، مبنااااي علاااااى الحرمااااة والساااااكو ، أو 

انت اللاذين تتكااو  منهماا الت عاايلات، ومان تلااا ايو.ا  التاي ناارى أنهاا جدياادة وخاصااة الصاامت والصاا 

 بالشعر الحميني:

نْ  -1 
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ***ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 الوزن: ف

"وعروا هذا الو.      
ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ" أو ف

ُ
اعِل

َ
نْ وال را يأتي على  "ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 "."ف

 أي إ  ت عيلتي العروا وال را م تل تا .    

نْ"  ومما جاء نعروا صحيحةد أي: على و.   
ُ
اعِل

َ
د بن عبد الرحمن اسنيهي":"ف  قصيدة مُحَمَّ

ذي  يه قد صار نااْ           
ّ
 الهوى***ن ال

َ
 ميف

ْ
  (1)السّعيد الذي ما عرا

نْ   و.  الشطر ايول )السّعيد الذي ما عرا ميف الهوى(:  
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
  ف

نْ  وو.  الشطر الثاني )ن الذي  يه قد صار نااْ (:  
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 ف

نْ" ت عيلة العروا   
ُ
اعِل

َ
نْ"وت عيلة ال را  "ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ."ف

ن  تصير العروا: "ومما جاء نعروا مُذ  
ُ
 يّلةد أي: بنضا ة سامن إلى آخر  اعِل

ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
 ":ف

 ه(:1295قصيدة أحمد القارة)   - 

 رُوحِي وَعَقْلِي             
ْ
اّ
َ
 يَا بِرُوحِي مِنَ الغِيد هي اء كالهِلالْ***حُسْنُهَا ا

                 
َ

 وَن
َ

الْ***ن
َ
وانِي من مِث

َ
ي الغ

َ
ها ف

َ
انِيَهْ مَا ل

َ
يْ   غ حِبِّ

ُ
لِي فِي اِ

ْ
 (2)مِث

أمااا ت عيلااة ال اارا،  قااد تااأتي صااحيحة مماااا فااي القصاايدتي  السااابقتي ، وقااد تااأتي مذيلااة  تصاااير    

"
ْ
ان

َ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ" ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ، ومما جاء ب را مذيا والعروا صحيحة قصيدة لشاعر مجهول:"ف

ي اليومَ اعتذرْ***وابتلاني بذا اله رِ والبي         
ّ
هْ خِل    (3)ليت اعري لِمِ

 وقد يجتمم في هذا الو.  تذييا العروا وال را، مما في:    

 :  ه( 1241قصيدة أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي)  -  

عْرَاسْ     
َ
نَا أ

َ
تْ ل قَ َّ

َ
 (4)يا رعى اْلله أيامْ منها الدهر غارْ***والليالي ت

 
 .319( انظر: شعر الغناء الصنعاني:1)
 327( انظر: السابق:2)
 312( انظر:السابق:3)
 289:، و شعر الغناء الصنعاني83( انظر: زمان الصبا: 4)
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ونشااااير هنااااا إلااااى أ َّ هااااذا الااااو.  مكااااو  ماااان اااااطرين غياااار م ساااااويي ،  الشااااطر ايول فااااي القصاااااند     

نْ"المااااذكورة يأيااااد عاااان الشااااطر الثاااااني بت عيلااااة يااااي ت عيلااااة 
ُ
ااااااعِل

َ
ااااا جعااااا الشااااطر الثاااااني أساااارف "ف ، مِمَّ

اسااتعمال الشااطر الثاااني ماان هااذا الااو.   قاا  بوصاا ه و.نااا  ، وهااو مااا د اام نعااح الشااعراء إلااىإيقاعااا

 ه(، في قصدتيه:1322)كجابر رزقمستقلا، وبنى عليه نعح قصانده 

 ايولى:                      

انِي              
َ
ث
َ
 بَِ ْ اِ الم

 
ْ لا

َ
***مِنْاْ   مِّ

َ
 الغ

َ
ااِف

َ
رّوِِ الهَمَّ يَا ك

َ
  

ي وَدَانِي             ا هِ
َ
سْاِ ق رَا الرُّ

ْ
ا
َ
مْ***أ قَدَّ

ُ
 بِازِمَام اليِتَام الم

مَاِ              رَّ عي  الأَّ
َ
ِ نَا ا

ْ
مْ***ام

َ
عْظ

َ
ا بِانسْم اي

ْ
ل
َ
سْأ

َ
رَاِّ ن

(1) 

                      الثانية:

نَا مِنْ                  جِّ
َ
وْ ***ن ا النُّ

َ
ي مِنَ اليَم ذ هْ يَا مُنَذِّ   جَمِيم البَلِيَّ

هْ                حْمَدِيَّ
َ
 اي

َ
ة مَّ
ُ
ر اي

ُ
اِّ مَحْأُوْ ***وَاسْت

ُ
شِفِ الحُأَْ  عَنْ ك

ْ
  (2)وَام

نْ  القصيدتا  تلت ما  الو.  استي:   
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
  ف

لااااااااى ت عاااااااايلات الشااااااااطر الثاااااااااني ماااااااان الااااااااو.  المااااااااذكور. بمعنااااااااى أ  ت عاااااااايلات القصاااااااايدتي  اقتصاااااااارتا ع 

 القصااايدتا  تتكاااو  كاااا منهماااا مااان ااااطرين م سااااويي  أساساااهما ت عااايلات الشاااطر الثااااني مااان هاااذا 

 الو. .

اد    وقد جاءت على هذا الو.  قصاند مثيرة بناء على ما جاء فاي ااعر الغنااء الصانعانيد إذ أورد مُحَمَّ

 الو. ، منها:   عبده غانم إحدى عشرة قصيدة على هذا

رفيّ)  -     
َّ
د الش د بْنَ مُحَمَّ  ه(:  1175قصيدة مُحَمَّ

وِيتْ         
ْ
  (3)ليت بِيحَ ايماني تساعدْ بالمنى***والليالي تساعدْ بما ان

 ه(:1295قصيدة أحمد القارة)   -  

  رُوحِي وَعَقْلِي             
ْ
اّ
َ
 (4)يَا بِرُوحِي مِنَ الغِيد هي اء كالهِلالْ***حُسْنُهَا ا

 موشحة الغويدي: -    

مْ وَرَا العِ ْ        سِي لَهَيَّ
ْ
ل
َ
ال ق

َ
   (5)الغويديْ نظمْ في الهوى العذريْ نشيدْ***ق

 : ه( 1241قصا د أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي )  - 

رْ وَالوَسَاوِنْ  ما لقل     
َ
      (6)سيْ وللوجْد والشوهِ الشديدْ***والقلقْ والِ ك

 رجْ ***رَيْتَاَ انص ت يا بدر اعباْ        
ْ
ْ  من جمعة ْ  عن الصَّ   (7)يا مُحَ َّ

 وامشف مِ يقهْ        
ْ
رّوِِ الهَمّ

َ
 (8)يا جأيا العطا نسألا حسن اليتام*** 

 
 328( انظر: شعر الغناء الصنعاني:1)
 331، و شعر الغناء الصنعاني:297( انظر: ديوان زَهرة البستان:2)
 .270انظر: شعر الغناء الصنعاني: (3)
 327( انظر: السابق:4)
 285( انظر: السابق:5)
 287، وشعر الغناء الصنعاني:240-239( انظر: زمان الصبا: 6)
 .292الغناء الصنعاني:( انظر: شعر 7)
 . 293، وشعر الغناء الصنعاني:163( انظر: زمان الصبا: 8)
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 ه(:1266الكريم) قصيدة محسن بن عبد  -   

 الحب   الذي مال عنا واحتجْ ***ما الذي مَيّلِه عن أسيرِهْ            

هْ دَرينَا ما الس.ْ ***وَعَلِمْنَا بِمَا فِي ضَمِيرِهْ          طِيَّ
َ
              (1)إ  يكن بُهْ خ

      ه(:1173قصيدة إسحاق بن يوسف)  -   

 لِي              
َ

يْركْ حب ْ  ما حَلا
َ
لْ***إ َّ غ

َ
ة وقلسي لاْ حَلا

ّ
   (2)يا نعيد اِحل

نْ  -2    
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 وزن: ف

ِ ت أ َّ التتانم الصوتي يحتما أمثر من إمكانية لهذا الو.   يمكن أ  يكو  على الصورة:     
َّ

 اللا

نْ "                
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 "ف

نْ  ويجو. أ  يكو  على الصورة:  
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 ف

ت علي العنيهي) ومما استعما في الشعر الحميني على هاتي  الصورتي :        ه(:1139مُبَ َّ

          
َ
وه ل

َ
ور مِنْ   رِّدْ بِوَادِي الدُّ

َ
حَاْ  وَا مُغ

ْ
 
َ
رْجِيمْ ل

َ
شْ صَبَابَاتِي بِت صَا ***وَمُنَجِّ

ْ
 غ

ا          
َ
وْي

َ
ل
َ
لِي مَُ ارِهْ ل

ْ
 مِث

َ
تَ عَااِقْ وَن

ْ
 ان

َ
َ اْ ***ن

ْ
ش

َ
سِي ول

ْ
ل
َ
ْ و ق

َ
حَرِّكْ ش

ُ
اْ ت

َ
                           (3)مَا بَدَا ل

" و.  الشطر من مطلم هذا المب ت: "  
ْ
ن

َ
عُولَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
  ف

" وإذا اعتمدتَ الصورة الثانية من الو.   يكو  و.  الشطر: "    
ْ
ان

َ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 ف

اوت عيلتا العروا وال را مذيلتا د أي:    
َ
ت
َ

اعِلَ
َ
و ف

َ
 أ
ْ
ن

َ
عُولَ

َ
 ف

ْ
 في اياطر ايربعة في المطلم. ن

وظلااات ت عيلاااة الشاااطر الرانااام مااان بقياااة المب ااات علاااى حالهاااا مذيلاااة علاااى حاااي  تغيااارت ت عيلاااة ايااااطر   

الثلاثة مان كاا ب ات غيار المطلام.   اي الب ات الاذي يتلاو المطلام نجاد أ  ت عيلاة ايااطر الثلاثاة ايولاى 

عُولنْ صحيحةد إي: 
َ
 " على الصورة ايولى أو ""ف

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

 " على الصورة الثانية: اعِلَ

بْعَاْ     
َ
قْ ي

ْ
 العَااِقْ وَمَا العِش

َ
وعَة

َ
عِي ل دَّ

َ
يْنْ دَمْعَاْ***ت

َ
عَالْ أ

َ
َ رْ ت

ْ
خ
َ
بُاَ الوَادِي اي

ْ
 بُل

بُاَ البَاْ      
ْ
 يَا بُل

ْ
هْاِ الحُّ 

َ َ
 ي

ْ
رُك الحُّ 

ْ
عَاْ***وَات

ْ
ْ َ اْ وَرَ 

َ
هْ بِ 

َ
اِ البَان

ُ
غ
ْ
رِْ  وَاا

َ
 (4)اسْت

وقد استعما اعراء الحميني هذا الو.  على صاور م تل اة، منهاا الصاورة الساابقة، وصاورة أخارى   

 تعتمد على أ  يكو  الب ت مكونا من اطرين غير م ساويي . 

الشطر ايول و.نه ن   الصورة السابقةد والشطر الثاني يتألف من نصف هذا الو.   يكو  و.نه:  

نْ"  
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ "ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 "د  يأتي الب ت على الصورة: أو "ف

نْ                
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ف

وقااااااد ي حااااااق التااااااذييا عروضااااااه وضااااااربه، وربمااااااا ي حااااااق أحاااااادهما، وربمااااااا ي لااااااو ماااااان تااااااذييا العااااااروا  

  وال را، من ذلا:
َ
صِيدَة عَلِي بْنِ أ

َ
  ه(:1220حْمَد بن إسحاه)ق

االِاي   
َ
اوَانِااي مِاث

َ
غ
ْ
اااْ ***لِل

َ
رت
ْ
ا
َ
نات ت

ْ
ا
ُ
ّ  إِْ  م

ُ
حا
ْ
اقْ بِاحَابْااِ ال

َّ
 وَا مُاعَال

االِايْ   
َ
اك غ

َ
اقُاولْ ذ

َ
وْ ت

َ
ابَاالِاي باِرُوحَااْ فِي هُوَى الغِيد إِْ  رَاْ ***أ

ُ
 ت

َ
  (5)ن

 
 .322( انظر: شعر الغناء الصنعاني:1)
 .268( انظر: السابق:2)
 .259، و شعر الغناء الصنعاني:25( انظر: وادي الدور:3)
 . 259،  و:25( انظر: السابقين:4)
 .282انظر: شعر الغناء الصنعاني: (5)
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اااْ (: "  
َ
رت
ْ
نات تِا

ْ
ا
ُ
ّ  إِْ  م

ُ
حا
ْ
اقْ بِاحَابْااِ ال

َّ
"، و.  الشطر ايول )وَا مُاعَال

ْ
ن

َ
عُولَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ف

   
َ
غ
ْ
االِاي(وو.  الشطر الثاني )لِل

َ
نْ اوَانِااي مِاث

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ".: "ف

 وو.  القصيدة كلها: "  
ْ
ن

َ
عُولَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ "***"ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 "ف

د بن عبدالله ارا الدين)ت:   صِيدة مُحَمَّ
َ
 ه(:1016ومما جاء صحيح العروا وال را ق

ى يقولْ يا منْ         عَنَّ
ُ
نْ في  راديْ***واحتجْ  في سُعودهْ  الم

َ
 سَك

 جَأَى مَنْ يَعُودِهْ        
َ

اتِنِي والبُعَادِ***ن
َ
و  الَ َ ا يَا  

ُ
مْ يَك

َ
  (1)م

 :  ومُبَيّت لشاعر مجهول   

هْ ***يا مُغِير القَمَر إْ  ن  جنح الغياهْ     ِ يَّ
ُ
جُوم الم  والنُّ

هْ    طِااااايَّ
َ
ي خ عَا  هِ

َ
ْ نَى وله قل  ذايا ***ما  

ُ
 (2)ما الس.ْ  ته ر الم

نْ   القصيدتا  على و. :    
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
  ف

نْ وهناااك صااورة أخاارى ماان هااذا الااو. د أي:  
ُ
عُااول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُااول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اااعِلَ
َ
أتي علااى صااورة "د إذ ياا "ف

 مغايرة للصورتي  السابقتي ، ويي أ  يقسم الو.  إلى اطرين:

نْ"،  الشطر ايول منهما على و. :  
ُ
اعِل

َ
اعِلنْ ف

َ
نْ والشطر الثاني على و. : ""ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 "مُسْت

ت أحمد بن عبد الرحمن اسنيهي)    ه(:1241من ذلا مُبَ َّ

هَْ            
َّ
صْنِ الذ

ُ
ْ  ما لِغ ي َّ

ُ
ى البَنَاَ  اِ

َ
 ***مَوْل

            ْ حَ َّ
ُ
مَالَ اِ

َ
ْ ***بَدْرَ الك

َ
ن  (3)جَوْهَرِيَّ الشَّ

نْ  ن  لم يُرافَ وجود الشطرين  هو على الو.  السابقد أي: "  
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 "  ف

اعِ وإذا راعينا وجود الشطرين يكو  الو. : " 
َ
اعِلنْ ف

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُسْت

ُ
 "ل

هَْ ( ماان و.  بحاار المتااداركد أي: ماان ت عيلتااي  منااه،  
َّ
صْاانِ الااذ

ُ
وعلااى ذلااا يكااو  الشااطر ايول )مااا لِغ

ْ (،  هو من و.  بحر اِ تث. ي َّ
ُ
ى البَنَاَ  اِ

َ
 أما الشطر الثاني )مَوْل

ا.)   رَّ هاذا ايسااسد أي: إناه قسام الاو.  إلاى  ه( على1140وقد اعتمد الشاعر الحسي  بن موسهى الغَّ

نْ"اطرين غير م ساويي ، وأضاا لهما اطرا ثالثا و.نه: 
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
ته:  ف  في مُبَ َّ

عْيَاْ *** يَا بَدِيمَ الَ مَالِ        
َ
ف يَا سَاِ ي ل

ْ
اْ*** يَا خِش

َ
لَ الَ ل

َ
 يَا هِلا

يْ         
َ
هَا غ

َّ
اْ***مَا حَل

َ
ِ ل
ْ
 لِيمُهَْ تِي مَن

َ
سَاْ ***وَسِوَاك مَا حَلا

ْ
 رَكِ ن

يَالِي       
َّ
ل
ْ
اَ ل

ْ
هَرَت

ْ
ظ
َ
ت مِنْ حُورْ رِضْوَاْ *** أ

ْ
ن
َ
مْ أ

َ
اْ*** أ

َ
تْ بِالْله مَل

ْ
ن
َ
 أ

 بِحَالِي      
ْ
ف

َّ
عَط

َ
ْ  ت

َ
صْن مِنْ بَاْ ***أ

ُ
اكْ يَا غ

َ
ش
ْ
اْ***وَان

َ
ل مَّ

َ
ذِي م

َّ
 (4)بِال

ت:    بَ َّ
ُ
نْ  و.  الم

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 ف

 
 .244ر: السابق:( انظ1)
 .341انظر: السابق: (2)

 ، ولم ترد في شعر الغناء الصنعاني.196-195انظر: زمان الصبا:  (3)

 263انظر: شعر الغناء الصنعاني:( 4)
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ل الوقااااف ويكشااااف مااااا ساااابق الثااااراء الموساااايقي لهااااذا الااااو.  ومثاااارة التصاااارا فااااي ت عيلاتااااه ماااان خاااالا   

وانبتااداءد  ااالوقف علااى جااأء معااي  ماان الب اات ينااته و.نااا، وعاادم الوقااوا ينااته و.نااا آخاار، وقااد ينااته 

 أو.انا م تل ة.    

نْ  -3   
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ*** ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
 وزن: ف

ياد فاي الشاعر ال صايح غيار أ   هذا الاو.  يتاألف مان ثالاث ت عايلات فاي كاا ااطر، وهاو اا.يه بالمد   

 و.  المديد بصورته المثالية في الدانرة العروضية:

نْ"           
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 "ف

علااى الصااورة ولاام ياارد فااي الشااعر ال صاايح إن مجااأوءا محااذوا الت عيلااة الرانعااة ماان ماالا الشااطرين   

 استية:                

نْ "        
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ "***"ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
  (1)"ف

 أما في قصاند الشعر الحميني،  جاءت على الصورة استية:   

اعِ             
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ*** ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
 ل

ومن ثم  هذا الو.  مغاير لو.  بحر المديد، ولذلا عددناه من ايو.ا  ال ديدة التي استعملت في   

اااد بااان عبااادالله اااارا الااادين)ت:  الشاااعر الحميناااي فاااي الااايمن،  ومماااا جااااء علاااى هاااذا الاااو. : ااات مُحَمَّ مُبَ َّ

 ه(:1016

اْ عُيُونِي                حِّ
َ
نَىيَا مُك وْاَ ال َّ

َ
َ.سْتَنِي ث

ْ
ل
َ
تَ أ

ْ
ن
َ
هَرْ***أ  بِالسَّ

نْحَنَا              
ُ
أَالَ الم

َ
تَاْ يَا غ

َ
رْق

ُ
رهْ فِي سَحَرْ*** 

ْ
اسْ بُك وُا النَّ

ُ
ال
َ
 ق

 عَنَا             
َّ

دَرْ***مَا ِ رَاهْ الحَبِ   إِن
َ
 عَااِقَاْ رَامْ يَصْبِرْ مَا ق

نَا  
َ
نَا لي 

ْ
رَ 
َ
نَا مَا اعْت

َ
يْ 
َ
ا القَمَرْ***ل

َ
تَاْ يَا ذ

َ
رْق

ُ
 (2)آهْ مِنْ  

ي)  - س ِ
ْ
ت علي العَن  ه(:1139مُبَيَّ

ي حِيْ             
َ
 رُبَى صَنْعَا اليَمَنْ***أ

 
ون

ُ
نَايَا حُل

َ
مْل

َ
 يَجْمَم اْلله ا

نْ***ليتكم تنظروني ميف انا           
َ
مْ مَا َ.ادْ سَك

ُ
 عَذِي مِنْ نَعْدَم

َ
  (3)ن

  العروا وال را في مطلم المب تي  صحيحا  و.نهما على الصورة استية:       

                   
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ*** ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
  اعِل

يّا العروا أو ال را، وقد يذيلا  معا، ومما جاء مذيا العروا وال را:   
َ
 وقد يُذ

ت أحمد بن عبد الرحمن الآنس ي)  -   :      ه( 1241مطلع مُبَيَّ

مَانِهْ مَا دَهَاكْ***يِرْتْ مِنْ بُقْعَتاْ حَيْث ايمَاْ         
َ
 يَا حَمَامِي أ

ْ سَاْ إلى بَحْ        
َ
مَاْ  سُقْتْ ن  مِنْ صُرُو اتْ الأَّ

ْ
اا

َ
 
َ
كْ***مَا ت

َ
 ر الهَلا

اْ         
َ
طِرْ فِي مَك

ْ
اّ سَاعَهْ تِ 

ُ
ْ  هُنَاكْ***ك نْتْ مُبْرِدْ وَمُتَنَّ ِ

ُ
 م

 
 . 31انظر: الكافي في العروض والقوافي: (1)

 .212انظر: مبيتات وموشحات:( 2)

، في الديوان " لا عجمي" وهو خطأ طباعي، والصواب 262، وشعر الغناء الصنعاني:40انظر: وادي الدور: (3)

 لاعجي في 
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مَاْ         
َ
اْ ث

َ
دْ ل

َ
نَا وَمَا ق

ْ
رَق
َ
ت
ْ
نَاكْ***وَا 

ُ
رِبْنَا غ

ْ
تْ تِسَْ مْ وَيَط

ْ
  (1)وَان

 العروا وال را في مطلم هذا المب ت مذيلتا ،  و.نها على الصورة:   

                   
ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
***ف

ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
  ف

 ات التاالي مان المب ات،  قاد جااءت ت عيلاة العاروا مذيلاة، وال ارا صاحيحة. وفاي الب ات أما في الب  

 الرانم من المب ت جاء ت عيلة العروا صحيحة، وت عيلة ال را مذيلة.    

 ج: الملج بين أكثة من وزن: 

وماان مظاااهر التجديااد فااي أو.ا  الشااعر الحمينااي بناااء القصاايدة علااى أمثاار ماان و.  بمعنااى أ  الب اات   

الشعري في القصيدة الحمينية، سواء أكانت عمودية أم مب تا تتألف من أمثر من و. ، ربما يكونا  

ا إلااى أحااد  ماان ايو.ا  اليليليااة المعرو ااة، وربمااا أضاااا نعااح اااعراء هااذا اللااو  الشااعري و.نااا جديااد 

 ايو.ا  المعرو ة في بناء القصيدة من ذلا:  

 لبسيط وغيةهماالملج بين وزني بحر المجتث وبحر ا -1 

 و.  بحر اِ تث ت عيلاته:  

نْ                 
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ"***"مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 "مُسْت

نْ  لكن المستعما منه:    
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ"***"مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 (2)"مُسْت

 وت عيلاته:وو.  بحر ال.سي ،  

نْ      
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 (3)مُسْت

 ومما جاء من الشعر الحميني على هذا الو.  المرلف من ت عيلات البحرين المذكورين: 

ت جابر رزق:    -  مُبَيَّ

 سَانِاْ             
ْ
اكَ مَا رَدّ

َ
ش
ْ
ن
َ
ذِي أ

َّ
كَ إِ َّ ال

َ
لْ***مَوْن

َ
 دَفْ مَا سِوَى اِلله وَاسْأ

لْ             
َ

و الَ لا
ُ
اءَهُ ذ

َ
ى مَا ا

َ
دِيرن عَل

َ
ى ق

َ
اءَ يَْ عَاْ***بَل

َ
دْبِيرْ مَا ا هُ التَّ

َ
مَا ل

َ
 (4)أ

نْ تاااااث )  اااااي هاااااذا المب ااااات ماااااأو الشااااااعر باااااي  ثلاثاااااة أو.ا ، ياااااي اِ    
ُ
ت
َ

ااااااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
( وو.  بحااااار مُسْااااات

نْ مشااااااااطور ال.سااااااااي  )
ُ
ت
َ

ااااااااااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْااااااااات

ُ
اااااااااااعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
(، وو.  خااااااااا  ماااااااان الساااااااارنم هُااااااااو مُسْااااااااات

نْ )
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 (د  و.  بحر السرنم في الدانرة العروضية:مُسْت

                    
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

ُ
ت

َ
عُولَ

ْ
نْ مَف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
***مُسْت

ُ
ت

َ
عُولَ

ْ
نْ مَف

ُ
عِل

ْ
 (5)ف

وت عيلااة "م عااونت" العااروا وال اارا التااي يااي م عااونت يمكاان أ  تتحااول إلااى  اااعلاتن عاان يريااق  

 ازعلال.

لْ( و.نااه ماان بحاار    
َ
 جاااء اااكا المب اات عنااده ماان أربعااة أاااطر، الشااطر ايول )دَفْ مَااا سِااوَى الله وَاسْااأ

نْ اِ تث "
ُ
ت
َ

اااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 سَاانِاْ( مان و.  بحار مُسْت

ْ
ااكْ مَاا رَدّ

َ
ش
ْ
ن
َ
اذِي أ

َّ
كَ إِ َّ ال

َ
"، والشاطر الثااني )مَاوْن

 
با: (1)  ، ومنسوبة لشاعر مجهول فيه.313،  وشعر الغناء الصنعاني:233انظر: زَمَان الصِّ

 . 80، ودراسات في العروض والقافية:127-126انظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر: (2)

  39انظر: الكافي في العروض والقوافي للتبريزي: (3)

 329،  وشعر الغناء الصنعاني:85انظر: ديوان زهرة البستان في مخترع الغريب من الألحان:( 4)

 . 223ن علمي العروض والقوافي:انظر: الورد الصافي م( 5)
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نْ مُسْ مشطور ال.سي : "
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
ت
َ

اااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
ااءَ ت

َ
ادْبِيرْ مَاا ا اهُ التَّ

َ
مَاا ل

َ
" والشاطر الثالاث )أ

نْ يَْ عَااااْ( مااان و.  خاااا  هاااو "
ُ
ت
َ

اااااعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْاااات

ُ
عِل

ْ
ف
َ
اااى مَاااا مُاااات

َ
ااادِيرن عَل

َ
اااى ق

َ
"، أماااا الشاااطر الرانااام )بَل

لْ(،  ماان و.  بحاار مشااطور ال.سااي  مااذيا ت عيلااة ال اارا. ونسااي
َ

و الَ االا
ُ
اااءَهُ ذ

َ
ر المب اات علااى هااذا ا

 الثلاثي الو.  إلى نهاية المب ت.  

نْ"، ووزن بحر الهَلجَ: -2
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 الملج بين نواة وزن بحر البسيط "مُسْت

نْ  وت عيلات بحر الهَأَو:  
ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
اعِيل

َ
اعِيلن مَف

َ
نْ***مَف

ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
اعِيل

َ
اعِيلن مَف

َ
 مَف

ا   نْ  د أي بأربم ت عيلات:والكثير استعماله مجأوء 
ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
اعِيل

َ
نْ***مَف

ُ
اعِيل

َ
اعِيلن مَف

َ
  (1)مَف

ه(، مااان مأجاااه باااي  هاااذين الاااو.ني  1250مثاااال ذلاااا ماااا اساااتعمله الشااااعر عباااد الااارحمن اسنياااهي)ت:  

 السابقي  في مب ته: 

دُورْ            ِ ي الصُّ
ْ
 
ُ
ومْ***يَا عَالِمْ بِمَا ت يُّ

َ
    (2)يَا حَيُّ يَا ق

ومْ( يرجم أصله إلى نواة و.  بحر ال.سي  "   يُّ
َ
نْ  الشطر ايول )يَا حَيُّ يَا ق

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 "مُسْت

 لكااان الشااااعر اسااااتعما الاااو.  علاااى الصااااورة "  
ْ
ن

َ
عْاااالَ

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
اااا الشاااطر الثاني)يَااااا عَاااالِمْ بِمَااااا مُسْاااات "، أمَّ

ااادُورْ(،  هااو مااان و.  مشاااطور بحاار الهَاااأَو ال ِ ااي الصُّ
ْ
 
ُ
نْ تاااام: "ت

ُ
ااااعِيل

َ
نْ مَف

ُ
ااااعِيل

َ
ااااعِيلن مَف

َ
" مكت ياااا مَف

بجاأء ماان الت عيلااة الثالثااة، مماا يكثاار عنااده حااذا المتحاارك ايول مان الت عيلااة ايولااى، وعليااه  ااو.  

 الشاااطر ايول: "
ْ
ن

َ
عْاااالَ

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
اااااعْ""، وو.  الشاااطر الثااااني: "مُسْاااات

َ
نْ مَف

ُ
اااااعِيل

َ
اااااعِيلن مَف

َ
عُااااولْ )مَف

َ
( أو ف

اعِيلن "
َ
اعْ"ف

َ
نْ مَف

ُ
اعِيل

َ
عُولْ )مَف

َ
 (،ف

ويكاو  المب ات علاى هاذا الاو. ، إذا الت مناا بماا ألأمناا باه الشااعر فاي بناناه المعتماد علاى ااطرين، أماا   

 إذا لم نقف على نهاية الشطر ايول ووصلناه بالشطر الثاني،  يكو  الو.  من بحر مجأوء الرجأ:

عِ                  
ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

ْ
عِلَن

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ***مُسْت

ُ
    (3)ل

 3- "
ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ ف

ُ
عْل
َ
 الملج بين وزن بحر المجتث، ووزن: مهمل غية مستعمل هو "ف

د بن عبدالله ارا الدين)ت:   -أ   ه(: 1016مما جاء في: مب ت مُحَمَّ

ادِي جَمَالِهْ             
َ
ر
ُ
وه الَ مَالْ***نِهِْ   

ُ
 مَعْش

الِهْ             
َ
سِي مِط

ْ
ل
َ
ااْ ق

َ
الْ***وَاذ

َ
ي
َ
 (4)فِي هَْ رِي أ

 وو.نها مكو  من اطرين: ايول له و.  وقا ية والشطر الثاني له و.  م تلف وقا ية م تل ة.    

ااااوه الَ مَاااالْ" " 
ُ
  اااو.  الشاااطر ايول" مَعْش

ْ
ن

َ
اااااعِلَ

َ
اااانْ ف

ُ
عْل
َ
"، وهااااو غيااار وارد فاااي الشااااعر ال صااايح علااااى ف

إمكانيااااة إعادتااااه إلااااى بحاااار المتاااادارك المثااااالي فااااي الاااادانرة العروضااااية بنااااوف ماااان التكلااااف، أمااااا الاااارغم ماااان 

ادِي جَمَالِهْ"،  هو من و.  بحر اِ تث: "
َ
ر
ُ
نْ الشطر الثاني "نَهَْ   

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
  (5)"مُت

 ه(:1139ومما جاء على هذا البناء الموسيقي القانم على المأو بي  و.ني  مب ت على العنيهي)  

 
 .  160-159انظر: السابق: (1)

 309انظر: شعر الغناء الصنعاني:( 2)

 . 56انظر: دراسات في العروض والقافية:  (3)

  . 235، وشعر الغناء الصنعاني:189انظر: مبيتات وموشحات:( 4)

 80انظر: دراسات في العروض والقافية:  (5)
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وَامِهْ                       
َ
دِي بِرُوحِي ق

ْ
 
َ
وهَ القَوَامْ***أ

ُ
 مَمْش

مِهْ          
َ

لا
َ
هْ بِِ اْ فِي م مْ***لِمِ

َ
لا
َ
  (1)بَاخِاْ بِالك

والحقيقاة أ  الماأو بااي  أمثار مان بحاار لا   لاه ضاااب ، ون يمكان حصار ال شااكيلات الموسايقية التااي  

إذ هااااو مااارتب  بقااادرة الشااااعر علااااى التصااارا فاااي م أوناااه الموساااايقي قاااد يبااادعها وي ترعهاااا الشاااعراءد 

وال شكيا الذي يبني عليه نصه، ون يمكن الوعي بهذا ال شكيا إن عندما نسمم يريقة أداء الانا 

ااااىد ي  الاااانا المكتااااوا قااااد يقااااف حااااانلا دو  الوصااااول إلااااى البناااااء الموساااايقي للاااانا دو  سااااماعه  نًّ
َ
مُغ

 م حنا.  

 ظاهر التجديد في نظام القافية:المبحث الثاني: م  

لعا تنوف القوافي وازبداف في توظي ها موسيقيا من أهم ما يتمي  باه الشاعر الحمينايد وي ناا   فاي    

اي بِاه، وياي الظااهرة الباار.ة فاي  نِّ
َ
غ تنونعها اعراء الحميني في اليمند ي َّ هذا الشاعر معاد لشنشااد والتَّ

لاااى خااالاا الشاااعر ال صااايح الشاااعر الحميناااي علاااى أ  القا ياااة الموحااادة تعاااد اساااتمناء عااان القاعااادة، ع

بْنَااااى قصااااانده علااااى حاااارا واحااااد ينااااتظم جمياااام أبيااااات تلااااا القصاااااند، ويلتاااا م الشااااعراء بتلااااا 
ُ
الااااذي ت

 القوافي.  

ونشااااير، هنااااا، إلااااى أ  نظااااام التق يااااة ن ين صااااا بحااااال عاااان ايو.ا  ومااااا ياااارأ عليهااااا ماااان تجديااااد،  مااااا   

ا سنقتصااار  ياااه علاااى أهااام مظااااهر ذمرنااااه فاااي المبحاااث ايول ينساااح  علاااى هاااذا المبحاااث أي اااا، ولاااذل

 التجديد في نظام التق ية. 

ى حااروا  والقافيااة:   ايااي مقااايم صااوتية تتكاارر فااي أواخاار أبيااات القصاايدة، وتنااته عاان أحاارا تساا َّ

م موسيقي مُعَيَّ 
َ
غ
َ
 «.(2)القا ية، ينشأ عنها ن

أماااا اساااتعمال القا ياااة فاااي الشاااعر الحميناااي،  الغالااا   يهاااا التعااادد وتعاااد ظااااهرة فاااي هاااذا اللاااو  مااان    

 الشعر، ويمكن نصنف مظاهر أاكال التق ية في الشعر الحميني إلى:

 ويأتي على الصور استية: المتعدد القوافي، الأول:   

للصااادر قا ياااة وللف اااأ قا ياااة غيرهاااا  : ونقصاااد باااالمأدوو القا ياااة، هناااا، أ  يكاااو  المااالدوج القافيااااة -  

 يلت م بهما الشاعر في كا أبيات القصيدة، ومما جاء من مأدوو القا ية في الحميني:

 والمأدوو القا ية في الشعر الحميني يأتي على صورتي : 

 الصورة الأولى: المتساوي شطراه، كقصيدة لشاعر مجهول: 

        
َ
ى سمعت الطير يترنمْ***  عَنَّ

ُ
هَ اش ا  كا  القل  ناسيهَاقال الم  هَيَّ

سْبِ نا سَوَاجِيهَا      
َ
ه اعْيَاْ  ت

َ
ْ.سَمْ***وَمَنْ ل

َ
وانِي دُري الم

َ
 سيد الغ

ْ
 (3)عَنْ حُّ 

  الشطر ايول قا يته الميم السامنة، وقا ية الشطر الثاني الهاء.   

 والقصيدة من بحر ال.سي ، ومن ذلا، أي ا، قصيدة لشاعر مجهول:  

 
 .70انظر: وادي الدور: ( 1)

 . 359انظر: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي: ( 2)

 .334انظر: شعر الغناء الصنعاني: (3)
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ْ نَى      
ُ
كمْ***وها عندمم ما حا بالعااق الم

َ
 رُبَا صَنْعَا عََ ْ  ميف حَال

ْ
ة  أحِبَّ

ا        مْ عَنَّ
ُ
رْضَك

َ
ى أ

َ
وا مَنْ جا إِل

ُ
ل
َ
سْأ

َ
مْ***وَهَاْ ت

ُ
ك
َ
رَنا ل

ْ
مَا ذِم

َ
ل
ْ
رُونا مِث

ُ
م
ْ
ذ
َ
 (1)وَهَاْ ت

  ية الشطر ايول الكاا مم الميم، وقا ية الشطر الثاني النو  الم توحة. قا 

 ه(:1241والقصيدة من بحر الطويا. ومن ذلا قصيدة أحمد بن عبد الرحمن اسنيهي)  

دِيدْ              
َ
هْ الم

َّ
 ظِل

ْ
بَاْ ***وَبَسَ  َ  الصَّ َّ 

َ
 جَاَّ مَنْ ن

يَاْ               هَمَ القُمْرِيَ النِّ
ْ
ا.َِ  البَعِيدْ وال ذِيَ النَّ

ْ
 (2)***يُش

 قااد اسااتعما الشاااعر  يهااا الحاااء قا يااة للشااطر ايول، والاادال فااي الشااطر الثاااني، والقصاايدة ماان    

نْ بحر مجأوء الي يف: 
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 ف

ماااةد إذ الغالااا  أ  يساااتعما م باااو  لكناااه ناااادر انساااتعمال فاااي الشاااعر ال صااايح بهاااذه الصاااورة التا    

نْ العروا وال را، على الصورة استية: 
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ***ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 (3)ف

 أما في قصيدة الشاعر هذه  جاءت العروا وال را مذيلتي :  

نْ                
ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
***ف

ْ
ن

َ
عِلَ

ْ
ف
َ
نْ مُت

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
  على وزن: ف

ْ
ن

َ
عِلَ

ْ
ف
َ
 مُت

 الصورة الثانية من الملدوج القافية غية متساوي الشطرين: - 

باااأ  يكاااو  الشاااطر ايول كاماااا الت عااايلات، علاااى حاااي  يكاااو  الشاااطر الثااااني غيااار مكتماااا الت عااايلات   

 كالشطر ايول مقصيدة لشاعر مجهول:

 لله ما يَحْوِيه هذا المقامْ*** تجمَعتْ  يه النَّ ايِْ            

سْي آنِْ           
َ
ماياْ ظ س امْ***حَالِي الشَّ

ْ
ف وانن

ْ
ط
ُّ
   (4)حَب   حا. الل

 قا ياة الشااطر ايول )لله ماا يحويااه هااذا المقاام( الماايم، والساي  قا يااة الشااطر الثااني )تجمعاات  يااه   

 الن ايْ (.

اوالقصيدة من بحر السرنم، وو.  الشطر ايول:   
َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

ْ
 (5)عِلَن

نْ وو.  الشطر الثاني:    
ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عِل

ْ
ف
َ
   فا مُسْت

 ( :1241ومن هذا النوف، أي ا، مب ت أحمد بن عبد الرحمن اسنيهي)  

 .ماَ  الصّبا يا .ماَ  الصّبا***عهودكْ رعاها الله  

هْ   
َ
بْل
َ
ا اي

َ
ا بَى***مَحَاَّ الرَّ ا الرُّ

ْ
ا الحَيَا سَْ حْ تِل  وَحَيَّ

هْ  
َ
ْ  جُمْل

َ
بَا***وَسِيد الِملا ِ

ّ
مُوس والبُدُور والظ  مُغِير الشُّ

رْ عِبَاد اللهْ   مْ سَبَا***وَهَدَّ
َ
سَرْ م

َ
مْ أ

َ
تَاْ  م

َ
مْ ق

َ
ا م

َ
 (6)رَا

لباااء الم توحااة، وقا يااة الشااطر الثاااني)عهودك  قا يااة الشااطر ايول ).مااا  الصاابا يااا .مااا  الصاابا( ا 

 رعاها الله( اللام مم الهاء، والمب ت من بحر المتقارا:

 
 .318انظر: شعر الغناء الصنعاني: (1)

 .119انظر: زمان الصبا: (2)

 265، والورد الصافي من علمي العروض والقوافي:71انظر: دراسات في العروض والقافية: (3)

 .316انظر: شعر الغناء الصنعاني: (4)

 . 62انظر: دراسات في العروض والقافية:  (5)

با: (6)  105انظر: زَمان الصِّ
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نْ                
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ*** ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
  (1)ف

نْ  لكن اطره الثاني جاء على مجأوء المتقارا: 
ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ  ف

ُ
عُول

َ
 ف

مْد أي: على و. :   
َ
عْ  مبتور العرواد أي على و.   

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
نْ ف

ُ
عُول

َ
   (2)ف

 موشحة أبي بكر بن عبدالله الموزعي الملاح:   -  

سِي ِ ااايه مَا ِ ياهْ       
ْ
ل
َ
سِي يَا حَبِ ْ ***إِ َّ ق

ْ
مْ مَا بِقَل

َ
عْل
َ
ْ َ  ت

َ
 ل

ِ ياهْ       
ْ
هِايْ ***مَنْ يُسَاعِدْنِي وَيُط

َّ
اا مِنْ حَرّ الل

َ
ادِي ذ

َ
ر
ُ
 وَ 

ِ يهْ       
ْ
خ
ُ
رِياْ ***الهَوَى مَا يِقْت أ

َ
ا ق  سَادَتِي يَا سَامِنِيْ  عَنَّ

أُورُوا       
َ
وا اْلله يُعَاِ ياهْ مَا ت

ُ
قُول

َ
ئِ ْ ***وَت

َ
اك الك

َ
مْ ذ

ُ
ك   (3)صَبَّ

سِاااااي يَاااااا حَبِ اااااْ (   
ْ
ااااامْ مَاااااا بِقَل

َ
عْل
َ
اااااْ َ  ت

َ
فاااااي هاااااذه الموشاااااحة ااااااطرا  غيااااار م سااااااويي ،   اااااي الشاااااطر ايول )ل

"استعما و.  بحر الرما بت عيلاته: "
ْ
ن

َ
اعِلَ

َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
  ف

ااااهْ( امت ااااى بت عيلتااااي  ماااان بحاااار بتااااذييا ت عيلااااة العااااروا، وفاااا    اااايه مَااااا ِ يا سِااااي ِ ااا
ْ
ل
َ
ي الشااااطر الثاااااني )إِ َّ ق

 الرماد  ت عيلاته: "
ْ
ان

َ
ت
َ

اعِلَ
َ
نْ ف

ُ
ت
َ

اعِلَ
َ
 " ف

 الثاني: ما جاس على أكثة من قافيتين في البيت الشعري   

ومعنى ذلا أ  الشاعر يستعما أمثر من قا يتي  في الب ت الشعري يلت م بها في كاا القصايدةد مان   

 ذلا:

 ه(:1250استعمال ثلَث قوافٍ، كما في مبيت عبد الرحمن الآنس ي)  -  

بْرَى     
ُ
ارْ الهَوَى الك

َ
هِيَ ن

َ
 آه من  رقة ايحباا***ن بلى الله بها مسلم*** 

 ( 4)اا***وبقت دمعتهْ تِسِْ مْ***حِيْ  بَي ا وَحِيْ  حَمْرَامم بها قل  مولم ذ   

  قد الت م الشاعر في قصيدته بثلاث قواا يي الباء والميم والراء.     

، اوالمب اات: اااكا ماان أاااكال الشااعر الحمينااي، ي باام  يااه الشاااعر نظامااا الثالااث: اسااتعمال المبياات  

المطلام فااي الغالاا  مرل اا ماان أربعاة أاااطر موحاادة معيناا فااي متابتاه الاانا أو القصاايدة، بحياث يكااو  

الو.  والقا ية، وربما تألف من ثمانية أاطر، تس ى ب تا، وتصبح قا ية المطلم سواء أكانت م ردة 

 .(5)أم مأدوجة ق لا يلت مها الشاعر في قصيدته

أربعاة أااطر وتس ى كا رباعية ب تا، وقد توسم الشعراء اليمنيو  في هذا النوف  لام يقتصاروا علاى   

 با .ادوا عليها مما أنهم نوعوا في القا ية من ذلا: 

تة -  د بن عبدالله شرف الدين)ت:  مُبَيَّ  :ه(:1016مُحَمَّ

باْ            صادت  رادي بالعيو  الملاْ ***وباليدود الأاهرات الصِّ

 نعسانة ايج ا  هي ا رداْ ***في ثغرها السلسال بي  ايقاْ          

 
 . 82انظر: دراسات في العروض والقافية:  (1)

 .85انظر: السابق:  (2)

 .221شعر الغناء الصنعاني:انظر:  (3)

 . لمجهول. 311، وفي شعر الغناء الصنعاني:205انظر: ترجيع الأطيار بمرقص الأشعار: (4)
 242، و شعر العامية في اليمن:56( انظر: شعر الغناء الصنعاني:5)
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 هذا هو مطلم المب ت وقا يته الحاء، وقد غير الشاعر في بقية المب ت في قا ية اياطر الثلاثة من   

 التالياااااة، والتااااا م بالحااااااء قا ياااااة للشاااااطر الرانااااام مااااان كاااااا المب تاااااات مقولاااااه نعاااااد هاااااذا الب ااااات: المب تاااااات

وَيِْ نِة من خدها وردها***سُويحرة هاروت من جندها         
ُ
  

ها*** أ دي بروحي جِدها والمأاْ            (1)في مأحها نقت وفي جِدِّ

اد وهناك نوف من المب تات ت نوف  يه القوافي ويجمم ب     حَمَّ
ُ
ي  أمثر من و.  مثاا مب ات )السّانا ن ( ِ

ه(:، أي ااااا، إذ جعااااا ايربعااااة ايِاااااطر ايولااااى مأدوجااااة القا يااااة، 1016باااان عباااادالله ااااارا الاااادين)ت: 

 الشااطر ايول قا يتااه الحاااء والعااي ، والتاا م بهااذا النظااام فااي أجااأاء المب اات ايخاارى ماام اِحا ظااة علااى 

 كا ب ت، يقول:نظام التق ية في الشطر الرانم من 

ذيذ اله وفْ                       
َ
ى اجَْ انِي ل

َ
مْ عَل نا نْ ***حرَّ  السَّ

موفْ                       ي مِنْ مَجَارِي الدُّ ْ يهِ
َ
سَال ن

َ
اْ ***أ

َ
ا  

َ
ذ  والشَّ

وفْ                      
ُ َ
هْ أو لِبارِهْ لم مِّ

َ
 ا

ْ
تَاْ ***لِعَرْا

ْ
 مَالِيَ ال

نُوف               
َ
أَال الم

َ
يْف يَا صَاْ ***ن صَبْر عَنْ وَصْا الغ

َ
 م

 وبعده هذا الب ت المأدوو القا ية:                    

 عيا صَبْرِي***وَمَا دَرت أني بها مُسَْ هَامْ                    

يْها سَلامْ                   
َ
غْ لِي إِل ِ

ّ
 ضَافْ سِرّي***من ذا يُبَل

ااْ صَدْرِي***في غانية تخ ا بدور التمامْ                  
َ
 ذ

 «.(2)كا مصبا ***يغار إذا انْسَرْ مِنْ سَناها يلوفْ                  

وقااد يبنااى المب اات علااى ب اات مااأدوو القا يااةد أي: أ  يكااو  الشااطر ماان المب اات مرل ااا ماان جااأأين لكااا   

منهماا قا يااة م تل ااة وينطبااق عليااه مااا ينطبااق علااى المااأدوو ماان تساااوي الشااطرين أو عاادم تساااو هما، 

 :   ه(1139مب ت على العنيهي)ومما جاء من المب تات مكونا من اطرين م ساويي  م تل ي القا ية 

الِي            
َ
اْ رُوحِيَ الغ

َ
ك ِ
ّ
مَل

َ
امْ***ا دَّ

ُ
اْ مِنَ الي

َ
ا ل
َ
 وَا سِيدَ ان

الِي           
َّ
اتِي وَعُذ

َ
ى وُا مْ***حَتَّ

َ
اَ ازِسْلا

َ
قِي ل

ْ
هَدْ نِعِش

ْ
 يَش

بَالِي         
ْ
دْ َ.ادْ بِل

َ
دْ دَامْ***هَْ رَكْ وَق

َ
مَاْ  ق

َّ
كِنَّ هَذِي الث

َ
 ل

عَْ  حَالِي الهَْ ر        
َ
مَاْ  يَا ت

َ
ا ث مَّ

َ
امْ***أ  ايَّ

َ
لاث

َ
 (3)يَوميْ  ث

 قااد التاا م الشاااعر فااي مطلاام المب اات بقااا يتي  م تل تااي د الماايم للصاادر والاالام للف ااأ، ثاام فااي الب اات  

الثااااني مااان المب ااات غيااار القاااا يتي  فاااي ايجاااأاء الثلاثاااة ايولاااى،  صاااارت قا ياااة الصااادر المااايم مااام الهااااء، 

 الباء المكسورة. وحا   على قا ية المطلم في ال أء الرانم. وقا ية الف أ

 وقد جاءت مب تات مأدوجة القا ية غير م ساوية اياطر، من ذلا:  

د بن علي بن فليتة الحكمي    (:730) مبيتة أحمد بن مُحَمَّ

ا       
َ
ن يَدْ*** سَاِ ي الرَّ

ْ
غ
َ
أَيْا أ

ُ
 لِي فِي رُبَى حَاجِرْ غ

 
 123( انظر: مبيتات وموشحات:1)
 .519الحميني:،  والمعارضة الشعرية في الشعر 133( انظر: السابق:2)
 .261، وشعر الغناء الصنعاني:38انظر:  وادي الدور: (3)
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نَى نَهْدِه على       
َ
ث
ْ
ا ان

َ
***إذ

ْ
دّ
َ
ه  يقدني ق دِّ

َ
 ق

نَا      مَدْ***مِنَ ال َّ
ْ
ي
ْ
 يَا مسلمي  ااموت أنا وَش

ا     
َ
ن
َ
 أ

َّ
دْ***إِن تِي حَّ مْ بِقِصَّ

َ
 يَعْل

َ
اموت وَن

َ
 (1)ا

إذا اسااتعما الشاااعر فااي مطلاام المب اات قااا يتي  م تل تااي  همااا الاادال للشااطر ايول والنااو  للشااطر   

اااااد بااااان عبااااادالله اااااارا لشاااااطر ايول هاااااو ايياااااول ب ااااالاا ماااااا جااااااء فاااااي: مب تاااااة الثااااااني، علماااااا أ  ا مُحَمَّ

   ه(1016الدين)ت: 

نا نْ (، السابق ذمرها، إذ جاء الشطر ايول أقصر من الشطر الثاني.         )السَّ

ا.)مب ت الحسي  بن موسهى  وربما بني المب ت على اطر من ثلاث قواٍ، مما في:   رَّ  ه(:1140الغَّ

عْيَاْ *** يَا بَدِيمَ الَ مَالِ        
َ
ف يَا سَاِ ي ل

ْ
اْ*** يَا خِش

َ
لَ الَ ل

َ
 يَا هِلا

 لِي        
َ

سَاْ ***وَسِوَاكْ مَا حَلا
ْ
يْرَكِ ن

َ
هَا غ

َّ
اْ***مَا حَل

َ
ِ ل
ْ
 مُهَْ تِي مَن

يَالِي       
َّ
ل
ْ
اَ ل

ْ
هَرَت

ْ
ظ
َ
 *** أ

ْ
تَ مِنْ حُور رِضْوَا

ْ
ن
َ
مْ أ

َ
اْ*** أ

َ
تْ بِالْله مَل

ْ
ن
َ
 أ

       
ْ
ف

َّ
عَط

َ
ْ  ت

َ
صْن مِنْ بَاْ ***أ

ُ
اكْ يَا غ

َ
ش
ْ
اْ***وَان

َ
ل مَّ

َ
ذِي م

َّ
 (2)بِحَالِيبِال

التاا م الشاااعر فااي مطلاام المب اات بااثلاث قااوااٍ يااي الكاااا والنااو  والاالام. وفااي الب اات الثاااني غياار قا يااة    

الثلاثة اياطر ايولى، والت م بن   نظام تق ية المطلم في ال أء الرانم من الب ت، وهكذا حتى نهاية 

 المب ت.

ااااا :    
َّ
وش

ُ
د للمب ااااتد إذ يتااااألف مطلاااام الموشاااا  ماااان ب اااات ماااان والموشاااا  فااااي الحمينااااي امتاااادا الراباااااع: الم

المب تااااات يتااااألف ماااان أربعااااة أاااااطر فااااي الغالاااا  وباااان   نظااااام القا يااااة المأدوجااااة فااااي المب اااات، ثاااام يااااأتي 

الشااااعر نعااادها بثلاثاااة أااااطر ذات قا ياااة موحااادة، وي تلاااف و.نهاااا عااان و.  المطلااام اختلا اااا نسااايطاد 

تعما مجأوءه، وإ  لم يكن البحار فاي المطلام تاماا، كأ  يستعما في المطلم بحرا تاما وفي التوايح يس

اسااتعما فااي التوااايح جااأءا منااه، ثاام يااأتي بالق ااا، وهااو اااطرا  ماان ن اا  و.  المطلاام ون اا  نطااام 

 موش  لشاعر مجهول: التق ية، من ذلا:

مْ         
َ

لا
َّ
 فِي دَُ ى الظ

هن وَّ
َ
 غنّى على نايف البواسق***مُط

        
ُ
رَ العَااِقَ الم

َّ
م
َ
أَامْ وَذ

ُ
د وَالي

ْ
ن   ارِهْ***عن جِيرة الرَّ

قْ حَرَامْ         
َ
 وبات نوم العيو  يالق***والنوم على مَنْ عِش

 توايح                                

 في خده الوسيم*** النار والنور والنعيم***الكا في ذا وذا مقيم   
ْ
دْ حَاّ

َ
 ق

 تق يا                                     

 وفي بَدِيده رحيق رانق***يغنيا عن قرقف المدام        

 (3)غاني رايق أعينه روااق***تمر في ال سم والعظام       

 
 .218انظر: شعر الغناء الصنعاني: (1)

 263انظر: السابق:( 2)
 336( انظر: شعر الغناء الصنعاني:3)
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 ااانلاح  أ  أبياااات المطلااام ايربعاااة مأدوجاااة القا ياااة  قا ياااة الشاااطر ايول القااااا، وقا ياااة الشاااطر  

نْ الثاني الميم، وو.نها من م لم ال.سي :  
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
عُول

َ
 *** ف

ْ
ن

ُ
عُولَ

َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 (1)مُسْت

اا التواايح،  ااختلف  ياه الااو.  والقا ياة عان المطلامد إذ يتكاو  ماان ثلاثاة أااطر، وقا يتاه الماايم    أمَّ

عُولْ" السامنة وو.نه: "
َ
نْ ف

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
  مُسْت

بحاااذا الساااامن ايخيااار وتساااكي  ماااا قبلاااه. ثااام جااااء بالتق ياااا وهاااو مااان ن ااا  و.  وقا ياااة المطلااام.       

 ش . ويلت م الق ا في جميم المو 

ونلاحااا  هناااا تعااادد القاااوافيد  اااالمطلم اااا.يه بالمب ااات فاااي نظاااام تق يتاااه المأدوجاااة، وفاااي التواااايح تتغيااار  

 التق ية والو.  أي ا، أما في التق يا  تكو  عودة إلى بناء المطلم غير أنه يتكو  من ب تي . 

 ه(:1250وا.يه بهذا الموش  موشحة عبد الرحمن اسنيهي )    

ا            
َ
ُ وهْ يا ا

ُ
مْم والي

َّ
 ريَ البره من لهامِهْ***رويدكَ الل

وهْ            
ُ
ش
َ
بِهْ الم

ْ
ل
َ
تَاْ ق مِهْ***فِي ذِمَّ

َ
لا
ُ
ذِي ظ تْاْ الشَّ

َ
يْتْ ق

َّ
 حَل

 يَعُوهْ             
َ

مْ ن
ْ
اْ عِل

َ
ل
َ
امْ يَسْأ

َ
مِهْ***ق

َ
لا  مِسْكِي  مُسْتَلْأحَِ  السَّ

يْهْ حِ           
َ
اْ  جَوَابَاْ عَل

َ
ك
َ
بُرُوهْ  

ْ
ْ عَاَ ال

َ
ا ت

َ
ذ
َ
 مَامِهْ***مَا هَك

 توايح                                

مِحَاْ                 
َ

تِهْ بِلا
ْ
عَل
َ
ي وَسَامَحَاْ***ِ يما   بْرَاكْ رَبِّ

َ
 أ

 إِْ  جِيتْ ِ يما يَِ اتِحَاْ                     

قِْ يا                           
َ
 ت

وهْ هَاْ فِ         
ُ
تَ فِي دَمْعِهَا الدُّ 

ْ
مَامِهْ***ضَحِك

َ
تْ غ

َ
 ي لِهَامِهْ بَك

وهْ        
ُ
لِهَا العَذ

ْ
 
َ
مَامِهْ***وَصَْ رَّ مِنْ ن

ُ
 مِنْ رَمْلِهَا ث

َ رّْ
ْ
اخ

َ
 (2)           

  ه(:1080موشحة حيدر آغا الرومي )ت: -        

رَمِهْ            
ْ
وه مُغ ق والشَّ

ْ
حْوَمِه***وَحَاَ. الهَوى والعِش

َ
حْر أ ْ تِير وَالسِّ نْه والتَّ

ُ
  حَوَى الغ

مِهْ            
َّ
ظ
َ
 وَالحُسْن ن

ْ
مّ قِ سِهْ بِبَدْرِ التَّ

ُ
مِهْ***أ مَّ

َ
ا جَمَالِهْ وَت

َ
ش
ْ
ن
َ
 مَنْ أ

ْ
ا جَاّ

َ
 رَا

 توايح                                     

هْرِ             جُمِ الأُّ
ْ
ن
َ
مْ  وَالبَدْرِ*** وَباي  سَنَاهْ بِالقَمَرْ يُأْرِي***وَبِالشَّ

قِْ يا                                    
َ
 ت

سْي جِ            
َّ
هْدْ مَْ.سَمِهْ***وَبِالظ م وَالِمرْجَاْ  وَالشَّ

ْ
ل
َّ
أَمِهْ وَبِالط

ْ
تَِ اتِهْ وَمَل

ْ
   (3)يدِهْ وَال

نْ بني هذا الموش  على و.  بحر الطويا، وو.  التوايح  يه:   
ُ
اعِيل

َ
نْ مَف

ُ
عُول

َ
 ف

 أي: بت عيلتي  بمعنى أنه استعما ربم ت عيلات الطويا في التوايح.  

 وربما استعما نعح الشعراء في التوايح و.نا غير و.  الموش ، مما في   

د بن عبدالله شرف الدين)ت: موش -    ه(:1016حة مُحَمَّ

 
 . 41( انظر: دراسات في العروض والقافية:1)
 301الغناء الصنعاني:، وشعر 115-114( انظر: ترجيع الأطيار بمرقص الأشعار: 2)
 251( انظر: شعر الغناء الصنعاني:3)



35 

  

 

 

ة ـعـامـج - ( نيابة الدراسات العليا والبحث العلميم2023ر ديسمب -يوليوالعدد الثامن عشر ) -تـهـامـة مـجـلـة 
 ديدةـحـال

www.tehama-journal.com  ISSN:2710-1282 (Online) ISSN:2710-1290 (Print) 

دْ         وَرَّ
ُ
دَيْد الم

ُ
رَانِْ ***بَايِي الي

َّ
ي صَقِيا الت ِ

ّ
 خِل

ْ  نِعَسَْ دْ        
َّ
ن
َ
رْ مُك

ُ
رْل
ُ
وَامِْ ***ل

َ
مْ ك

َ
ِ.يه أ

َ
ه ا دِّ

َ
 ق

يْاِ يَصْعَدْ        
َّ
وَانِْ ***مِصْبَا  بِالل

َّ
تِهْ فِي الذ رَّ

ُ
 وَغ

دْ  مَا         هَّ
َ
اْ وَا

َّ
 ِ يهْ عَيْ ن لِعَايِْ ***مَنْ رَاهُ هَل

وايح                                        
َ
 ت

رَرْ         دَى والشَّ عَمِهْ***ِ يه النَّ
ْ
ن
َ
دّ مَا أ

َ
 الحَوَرْ***وَالي

َ
حْوَمِهْ***يَسْقِي سُيُوا

َ
حْر فِي أ  السَّ

هْ         مْر فِي مَْ.سَمِهْ***وَالشَّ
َ
روَالي

َ
ط
ُ
سِي ق

ْ
ل
َ
ااْ ق

َ
ذ
َ
مِهْ***ل

َ
ث
ْ
ل
َ
وْ أ

َ
 ل
ْ
نّ
ُ
ظ
َ
رْ***أ

ْ
غ
َّ
 د بَيْ  الث

قِْ يا                                        
َ
 ت

سْودْ                       
َ
عْر ِ يناْ  أ

َ
يَاهِْ ***مِنْ ا

َ
مَرْ فِي غ

َ
 وَجْهِهْ ق

يْه صَانْ ***يَقْتُ                         
َ
 جُرْ  يُوجَدْ وَسَهْم عَيْن

َ
   (1)اْ وَن

 قد بنى الشاعر موشحه على من و.  بحر اِ تث، وجااء التوشا  مان ن ا  البحار، ولكان لحقات   

.  الي يف منهما  صار و.  التوايح:  يي حذا السَّ
ن
ة
َّ
 ت عيلتي العروا وال را عِل

 مستفعلن فاعلن***مستفعلن فاعلن                        

                                      

  

 
 ، ولم ترد في شعر الغناء الصنعاني.178( انظر: مبيتات وموشحات: 1)
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 الخاتمة

 الموسيقى في الشعر الحميني ظاهرة بار.ة بوص ه اعرا مغنى هد ه نعث الطرا والغناء. -  

استعما اعراء الحميناي أو.ا  بحاور الشاعر اليليلاي فاي الكثيار الغالا  مان أو.ا  قصااند ااعرهم  - 

 الواردة في اعر الغناء الصنعاني ودواوين أبر. اعراء هذا اللو  من الشعر.          

كا  استعمال اعراء الحميني أو.ا  بحور العروا اليليلة و ق مقت يات موسيقية اجتماعية،   - 

ولاذلا تصار وا فااي اساتعمالهم هاذه البحااور بالأياادة والاانقا والماأو، إماا باسااتعمالهم ااطرا واحاادا 

ماان نعااح بحاااور الشااعر مو.عاااا عناادهم علاااى اااطرين، وإمااا باساااتعمالهم اااطرا تاماااا والشااطر اسخااار 

 صا من ن   البحر أو بمجأوء الشطر التام مما رأينا في الدراسة.ناق

 استعما اعراء الحميني في نعح قصاندهم أو.انا من بحرين م تل ي . - 

 هناك أو.ا  جديدة اخترعها نعح الشعراء في نعح القصاند الشعرية أو أمثر. - 

ثااار اساااتعمان فاااي الشاااعر الحميناااي تعااادد القاااوافي ياااي الظااااهرة ايبااار. فاااي الشاااعر الحميناااي، وهاااو ايم - 

اااد عبااادالله باان اااارا الااادين،  الااوارد فاااي اااعر الغنااااء الصااانعاني، واااعر رواد الشاااعر الحمينااي، ممُحمَّ

وعبااادالرحمن اسنياااهي، وأحماااد بااان عباااد الااارحمن اسنياااهيد ي َّ الشاااعر الحميناااي ااااعر غرضاااه الغنااااء 

 والتطري .   

وأ  تتوجه جهود الدارسي  إلى استكشاا موسيقاه   يو هي الباحثو  بالعناية بالشعر الحميني،    -   

علااااى وجااااه اليصااااو ، والشااااعر الشااااعسي علااااى وجااااه العمااااومد لمااااا فااااي ذلااااا ماااان  اناااادة لمعر ااااة التااااراث 

 الموسيقي للمجتمم اليمني المتعدد ايلوا  والب ئات.
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 المصادر والمراجع  

تاااااو العااااروس ماااان جااااواهر القاااااموس، ِحمّااااد باااان محمّااااد باااان عبااااد الاااارّ.اه الحساااايني، أبااااو   -1

بيدي )ت:   ها(، تحقيق مجموعة من اِحققي ، دار الهداية.1205ال يح، الملقّ  بمرتاهى، الأَّ

ااا 1394/  4تاااريآ آداا العااارا، مصاااط ى صاااده الرا ياااي ، دار الكتااااا العربااي بياااروت ط  -2 ها

 م.  1974

الاارحمن  ر بماارقا اياااعار، ديااوا  عبااد الاارحمن باان يحيااى اسنيااهي، ت: عباادترجياام ايييااا  -3

 م.2/1985بن يحيى ازرياني، عبد الله عبد ازله ايغبري، دار الكلمة، صنعاء، ط

الله دروناااش، مكتباااة الطالااا  ال ااااميي، مكاااة المكرماااة،  عباااد دراساااات فاااي العاااروا والقا ياااة، د.  -4

 م.1987-ه3/1407ط

 م1990تح: محمد أبو ال  ا إبراهيم، المعارا، القاهرة، ديوا  امرئ الق  ،   -5

ااااة الناسااااا، يبااااي بكاااار العياااادروس العاااادني   -6 ديااااوا  العاااادني، المساااا ى مح ااااة السااااالا ورُ َّ

ه(، عنااي بااه/ أحمااد محمااد بركااات، دار الحاااوي، بيااروت، لبنااا ، دار الساانابا، دمشااق، 914-ه851)

 م.2011-ه1/1432سوريا، ط

اااد الرديناااي، دياااوا  .هااارة ال.ساااتا  فاااي   -7 م تااارف الغريااا  مااان ايلحاااا ، جاااابر ر.ه، ت:عبااادالله مُحَمَّ

 مكتبة ازرااد، صنعاء، ط.د.

رحلاااااااااة فاااااااااي الشاااااااااعر اليمناااااااااي قديماااااااااه وحديثاااااااااه، عباااااااااد الله البردوناااااااااي، دار العاااااااااودة، بياااااااااروت،  -8

 م.    3/1978ط

.ماااا  الصااابا، دياااوا  القاضاااهي أحماااد بااان عباااد الااارحمن اسنياااهي، تحقياااق: د. محماااد عباااده غاااانم،  -9

 م. 2004-ه1425صدار و.ارة الثقا ة والسياحة، صنعاء، إ

 ه رية، مصر.  1/1324سلا ة العصر في محاسن الشعراء بكا مصر، ابن معصوم، ط -10

 م1986عبد العأيأ المقال ، دار العودة، بيروت،  اعر العامية في اليمن، د. -11

د عبده غانم، دار العودة،  اعر الغناء الصنعاني، د.  -12  م.5/1987بيروت، طمُحمَّ

اد .ياد، مان إصادارات و.ارة  -13 ي  الن وس في الغناء الصنعاني، ل اا  نمبيار، ترجماة د. علاي مُحَمَّ

 م.2004-ه1/1425الثقا ة اليمنية، ط

عبااااااااااااااااااس خااااااااااااااااادادة، دار المناااااااااااااااااار  عباااااااااااااااااد العأياااااااااااااااااأ نباااااااااااااااااوي ود.ساااااااااااااااااالم العاااااااااااااااااروا التعلي اااااااااااااااااي، د. -14

 م.2000-ه3/1421ازسلامية،ط

د مراد نا ي،  -15  م.1983الغناء اليمني القديم ومشاهيره، مُحَمَّ

اااااني حساااان عبااااد -16 -ه3/1415الله، ط الكااااافي فااااي العااااروا والقااااوافي ل يطياااا  التبريااااأي، ت: الحسَّ

 م، مكتبة اليانذي، القاهرة. 1994

 ها.1414/ 3در، بيروت، ط(، دار صا711لسا  العرا، نبن منظور)ت: -17
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مب تات وموشحات، محمد بن عبد الله ارا الدين المعروا بالحميني، ، جمعه ورتباه، ع ياهى  -18

باااان لطااااف الله باااان المطهاااار باااان ااااارا الاااادين، تحقيااااق: علااااي باااان إسااااماعيا المريااااد وإسااااماعيا باااان 

 م.2004-ه1425أحمد ال رافي، إصدار و.ارة الثقا ة والسياحة، صنعاء، 

 م.  1996 -ه1/1417ه(، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط458سيده )اِيصا، ابن  -19

 ه. 1/1419ه(، عالم الكت ، بيروت، ط852المستطرا في كا  ن مستطرا، اينشيهي )ت: -20

قصايدة" علياا ساموني وسمساموني "وقصايدة" النااس  المعارضة الشاعرية فاي الشاعر الحميناي، -21

ااااد عَ  لاااايّ مَهْاااادِي والاااادمتور عااااادل صااااال  حساااان القبااااايي عليااااا يااااا رياااام" أنموذجااااا، الاااادمتور مُحَمَّ

اسِااام، مجلااااة أبحاااااث مااااه)
َ
م كليااااة التربيااااة 2023(، يونيااااو2( العااادد)10والااادمتور يَحْيااااى إِبْاااارَاهِيم ق

 بجامعة الحديدة.   

باااديم إمياااا يعقاااوا، دار الكتااا   المف ااام الم صاااا فاااي علااام العاااروا والقا ياااة و ناااو  الشاااعر، د. -22

 م.1991-ه1/1411العلمية، لبنا ، ط

ااااد إبااااراهيم عُبااااادة، اسداا، القاااااهرة،  -23 مف اااام مصااااط حات النحااااو والصاااارا والعااااروا، د. مُحَمَّ

 م.  2011-ه1/1422ط

وادي الدور، علي بن محمد العنيهي، تحقيق: يحياى بان منصاور بان نصار، إصادار و.ارة الثقا اة  -24

 م.2004-ه1425والسياحة، صنعاء، 

ااااد حساااان إبااااراهيم عمااااري، الاااادار ال نيااااة، الااااورد الصااااافي ماااان عل ااااي العااااروا والقااااوافي، د.  -25 مُحَمَّ
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ن ح الطي  من غصن ايندل  الريي ، اهاا الدين أحمد بان محماد المقاري التلمسااني )ت:  -26

 م.1/1997ها(، تحقيق: إحسا  عباس، دار صادر، بيروت، لبنا ، ط1041

  

 

 


